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D ouăzeci şi două de cartonaşe dreptunghiulare. Figuri 
bizare şi amănunte surprinzătoare dispuse pe o supra¬ 
faţă lucioasă. O adunare fără structură. Un amestec de tuşe groase de 
culoare : albastru tare, roşu puternic, galben puternic..., încă mai în¬ 
groşate prin chenare negre. 

Prima privire aruncată celor douăzeci şi două de arcane majore ale 
Tarotului de Marsilia îi poate lăsa neprevenitului senzaţia uşor dezagrea¬ 
bilă a unui obiect grosolan. „Grosolan" în sensul de „necioplit", „făcut 
din topor", lipsit de stil. Ceva autentic, fără îndoială, dar în primul rând 
frust şi de o stângăcie încăpăţânată. Să presupunem că în potriveala asta 
nendemânatică sălăşluiesc sensuri înalte ? Ar fi de-a dreptul de necrezut. 

Douăzeci şi două de bucăţi de carton... A doua ochire îndreptată spre 
Taroturile de Marsilia se poate încărca de suspiciune. Prin ce alunecări 
scandaloase ajunge bunul simţ occidental, fortificat de evidenţe raţionale, 
să coexiste cu o dorinţă dubioasă de obscurantism ? Se cade să fim curioşi 
faţă de nişte tatuaje prost colorate, sub pretextul că ele sunt simboluri ve¬ 
nite din alte culturi, mesaje din alte tradiţii, semne ale altor atavisme ? 

Credinţă de om simplu - sau credulitate cam debilă consensul 
popular tinde să facă din citirea Tarotului un instrument de descifrare a 
timpului, o maşinărie aptă să facă transparentă organigrama ursitei. Ce le¬ 
gătură are ştiinţa cu toate acestea ? Dar liberul nostru arbitru ? Douăzeci 
şi două de cartonaşe, bune de amestecat! Nici prin cap nu-ţi poate trece 
să intri într-o asemenea aventură : răspunsul e nu. Nu ne rămâne decât să 
ridicăm din umeri şi să le aruncăm. Parcă însă... unii dintre noi nu se lasă 
îndepărtaţi atât de uşor şi mai privesc o dată. Unii, mai fantezişti sau mai 
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curioşi, sau pur şi simplu impermeabili la zgândăreli etice, vor îndrăzni 
să se uite şi a treia oară. 

Desigur, avem douăzeci şi două de cărţi „de joc“ suspecte, fie, dar 
de ce atât de pregnante ? Prin ce mijloc sunt ele atât de provocatoare, de 
chemătoare ? Lăsând să intre în joc această de-a treia privire, modificată 
deja, observatorul, în mod insidios, va alege sau va îndepărta unele figuri. 
Construcţia generală rămâne la fel de anacronică, dar într-însa se schiţează 
un sens personalizat, un fel de relaţie. Aceste icoane ratate ar putea avea 
un limbaj. Unele ne convin, ne plac chiar, altele ne resping, instinctiv. 

Şi iată că a început explorarea : urmărindu-i desenul, îi atribuim ar- 
canei o intenţie. S-a terminat cu desconsiderarea noastră de civilizaţi, ne 
simţim chemaţi de un alt soi de dialectică : empatia. Indispoziţia perfidă 
care nc agasează la vederea lamelor antipatice seamănă cu o interogaţie 
supărătoare, provine dintr-o obrăznicie greu de acceptat. Din contra, figu¬ 
rile atrăgătoare induc un sentiment liniştitor, favorabil unui schimb ludic. 

Exploratorului candid i se oferă destul de repede o nouă etapă a re¬ 
laţiei sale cu cele douăzeci şi două de arcane : informaţiile plăcut - ne¬ 
plăcut se deplasează, se amestecă, se topesc. Cutare figură, deosebit de 
simpatică mai-nainte, începe să fie suspectă. Alta, de-a dreptul respingă¬ 
toare, se îndreaptă spre indiferenţa noastră. Pentru inocent, un nou incon- 
fort: oare lamele au mai multe aspecte ? Până când o să le tot descoperim 
înfăţişări noi ? Se termină undeva inventarul ? Ori poate trebuie să vedem, 
în aceste mişcări de refuz sau de acceptare a unor lame, manifestări in- 
lraconştiente, desigur schimbătoare, dar acţionând la modul minor, precum 
remanenţele anumitor visuri ? 

Deseori se întâmplă ca la această răscruce inocentul s-o apuce spre 
ieşirea cea mai apropiată. îşi va contura propria relaţie cu Tarotul în limi¬ 
tele acceptabilului, conform criteriilor sale personale primare. Va da lame¬ 
lor grade şi funcţiuni fixe, într-o clasare precisă, le va face să intre într-un 
sistem de înţelesuri personale în care să-şi poată găsi confortul. El exa¬ 
minează câteva moduri de întrebuinţare, ignoră cu bună ştiinţă contradic¬ 
ţiile şi adună informaţiile care merg în sensul prestabilit Se mulţumeşte 
cu documentaţia, care-i ţine loc de studiu. 

El îşi îndrăgeşte cunoaşterea limitată, e destul de mândru de ea, ex¬ 
hibând-o cu plăcere : „Unu - doi - trei - patru - cinci: un mânuitor al 
condeiului. Unu - doi - trei - patru - cinci : poştaşul. Unu - doi - trei -. 
patru - cinci : o moştenire...“ 

Cu surâsul complice al câtorva întâmplări mărunte, se joacă de-a vră¬ 
jitorul precoce. Toate îl îndeamnă la asta şi, fără s-o ştie, va fi ales panta 
obscurantistă, rămânând închistat la stadiul debutului. Multitudinea sen- 
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surilor posibile ale unei arcane nu-1 mai tulbură. El rămâne la primele cri¬ 
terii ale simpatiei sau repulsiei, pentru a atribui lamelor roluri fixe. De fapt, 
se fixează pe el însuşi. Ca să-şi înnobileze limitarea, va începe să descifreze 
jocul celorlalţi. Se va repezi mereu să spună, fără scrupule, ce „ştie 44 . Ast¬ 
fel, nenumărate profetese încântătoare vă văd în plin divorţ atunci când 
ele însele au greutăţi de acest gen, în timp ce altele îşi ameninţă - cu ino¬ 
cenţă - victimele cu propria lor disfuncţie hepatică... De fapt, nu-i chiar 
grav : prejudiciul adus rămâne minor. 

Există însă un ucenic de alt soi, în opoziţie cu cel de mai sus care-o 
ia prea repede. Este cel care se fereşte să creadă c-a ajuns unde trebuie, 
atunci când deţine doar o frântură de cunoaştere. Pentru el, orice material 
de cunoscut comportă o virtute primordială : aceea de a-1 transforma chiar 
pe cel care cunoaşte. 

Din fericire, epoca noastră modernă, fără îndoială paradoxală în mai 
mare măsură decât altele, vede cum se înmulţesc curioşii aparţinând unei 
noi comunităţi de gândire : de vreme ce în toate domeniile unde operează 
cercetarea, de la cea mai ştiinţifică la cea mai poetică, cel mai de preţ fe¬ 
nomen rămâne factorul uman : creaţie - comunicare - intuiţie, de ce n-am 
considera importantă ciiltiyarea acestei funcţiuni ? Ce timp şi ce spaţiu se 
acordă, în cultura noastră actuală, antrenării aspectului principal al oricărei 
inteligenţe - preconştiinţa, preştiinţa ? Nimic nu ne îndreptăţeşte încă să 
presupunem că această parte naturală a spiritului uman poate fi ajutată, 
printr-o modestă voinţă de bine sau prin tehnici care s-o dezvolte. Trebuie 
să ne mulţumim cu exemple directe (sau cu discursuri): cutare industriaş 
bătăios vorbeşte despre modurile de comportare în public, dând din mâini 
ca un orator ; altul, combatant de succes, îşi vinde biografia unui public 
fascinat, care va amesteca lucrurile, punând pe acelaşi plan circumstanţele 
istorice, ideile creatoare, perseverenţa şi... harisma. 

Harisma.. Persoane aflate „în priză directă 44 , patronii fascinanţi, ar¬ 
tiştii cu „prezenţă 44 ... Dar dacă fiecare, la locul său de om obişnuit, şi-ar 
putea încerca instrumentul harismatic într-un exerciţiu solo de grădinărie 
intimă ? De unde ar trebui apucat acest instrument ? Desigur, întorcând 
spatele reţetelor gata făcute. începând cu începutul : reculegerea. Termen 
vechi şi căzut cu totul în desuetudine. Să aduni (în unele clipe, la început 
întâmplătoare) senzaţiile despre sine, aeriene şi împrăştiate, să le legi între 
ele racordându-le la informaţii, să foloseşti apercepţii imprecise, remanenţe 
informale... Să nu le orânduieşti în grabă, urmând directive psihanalitice 
sau alte ukazuri de societate. Să încetezi cu prefăcătoriile. Să înveţi a ob¬ 
serva, fără voinţa de a clasa. Să nu spui „n-am timp 44 . Căinţa lui „vai, da- 
c-aş fi ştiut.. 44 ne ia pe puţin o treime din viaţă Exersarea intuiţiei nu-i 
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niciodată pierdere de vreme. Arma absolută a creativilor este lectura in¬ 
terioară. Iar darul major al celor ce construiesc rămâne capacitatea de a 
lua pulsul circumstanţelor. 

Or, la vârsta noastră mentală actuală, omul obişnuit se teme de in¬ 
formaţia fără suport. Se fereşte de noţiunea directă dacă ea nu-i justificabilă 
logic. Flash-ul de intuiţie îl destabilizează, precum o misivă fără purtător. 
De cele mai multe ori se grăbeşte să-l îndepărteze, ca pe o indispoziţie 
ruşinoasă - chiar dacă pe urmă, când e prea târziu, îşi va clama intuiţia 
cu exclamaţii : „Am bănuit eu !“ sau „De fapt, am ştiut-o întotdeauna !“ 
Şi nu rareori, la vreo răscruce importantă a destinului, Domnul Oarecine 
cade în depresie sau se duce să consulte un prezicător. Pe de altă parte, 
toată lumea ştie că mai marii acestei lumi, cei care fac jocurile, sunt obiş¬ 
nuiţii locurilor ascunse unde se tatonează viitorul. 

De ce, atunci, să îndepărtezi cu o mână ceea ce tragi cu cealaltă ? 
Oare frecventarea prin noi înşine, cu ajutorul lamelor Tarotului, a poten- 
ţialităţilor noastre inerte ar trebui neapărat să ne conducă la o confuzie ma¬ 
gică sau la un comportament de „iluminaţi* 4 ? Autoeducarea funcţiunii 
intuitive, înaintarea în rămurişul posibilităţilor noastre n-ar trebui mai de¬ 
grabă să-şi găsească loc în obişnuinţele fiecărei zile ? Şi să deschidă, în 
sfera încă atât de mistificată pe care o ascundem sub numele de liber ar¬ 
bitru, un spaţiu mai familiar, unde în sfârşit să se facă lumină ? 

* 

Iată la ce slujesc cele douăzeci şi două de cartonaşe împodobite cu 
miniaturi. La o întâlnire cu tine însuţi. Pentru ca acest aparte să fie un 
moment preţios, hrănitor pentru conştiinţă, o fază binecuvântată a cotidia¬ 
nului, mult exerciţiu este necesar. 

Cine spune însă învăţare spune obişnuinţă şi rutină. Doar marii pe¬ 
dagogi ştiu să protejeze şi să revalorizeze instrumentul percepţiei, filtrul 
cunoaşterii. Iar când e vorba despre un instrument de căutare atât de fin, 
cum să nu şovăi şi să nu te temi de ce-i mai rău : dacă vom strica totul, 
dacă vom denatura totul ?Pe lângă declicul declanşator al curajului, pentru 
a mă pune în relaţie cu Tarotul - pe mine, fiinţă obişnuită, mândră (sau 
aproape) de rudimentele mele ştiinţifico-livreşti - mi-ar trebui un ghid, sau 
mai bine, ca pentru plante, un grădinar priceput care să-mi facă mâna bună 
la cultivat, arătându-mi terenul şi felul multiplu de folosire a instrumen¬ 
telor. 

Mai este ceva. Având în vedere confuzia apercepţiilor mele non-cla- 
sice şi involuţia funcţiunii intuitive, am început să-mi doresc un mediator, 
pe cineva care să-mi dea un fel de putere de-a incuba. Să-mi formeze ceva 
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ca un comportament-recipient care să grăbească timpul maturizării şi să-mi 
permită înflorirea la lumina comună a infonnaţiilor infra-percepute. 
Aveam nevoie de o persoană corectă, fora artificii, fără şantaj de la maestru 
la discipol, care să fie în acelaşi timp şi un mare „dresor de păsări**. De 
aceea l-am întâlnit pe Marcel Picard. Aş fi putut spune : „Atunci, l-am 
întâlnit pe Marcel Picard.** Dar ar fi însemnat să-i confer hazardului o ca¬ 
litate de arbitrar pe care nu i-o recunosc întotdeauna. 

Dintre toţi pedagogii întâlniţi în şcolaritatea mea de-o jumătate de 
veac, el este figura cea mai impunătoare. Grădinar-dresor de păsări, uimit 
de bogăţiile omeneşti, el aşteaptă atâtea progrese de la discipoli încât, 
Doamne ! - în faţa candorii lui desăvârşite, nu poţi decât să-i faci pe plac. 
Adică să accepţi devenirea. 

Prima emoţie mare pe care ţi-o aduce este o totală umilinţă : în faţa 
lui Marcel Picard, cu Tarotul întins între noi, nu înţeleg nimic. Dar absolut 
nimic. Si accept. Şi accept să spun ceea ce nu înţeleg. El uni întoarce, ca-n 
oglindă, spusele deplasate, care încep să capete un sens. îmi dovedeşte că 
raţionamentul meu poate fi diferit, poate merge pe alte căi, la fel de va¬ 
labile. 

A doua mare emoţie este sentimentul mereu reînnoit că toată masa 
cunoştinţelor nu reprezintă nimic fără claritatea filtrului. în lumea Taro¬ 
tului, fără îndoială mai mult decât în orice domeniu de cunoaştere, este 
dintr-o dată evident că sensurile suporturilor, interdependenţa arcanelor şi 
combinarea lor nu pot să ţină de un fenomen finit. 

într-o sută de ani, voi avea încă totul de cunoscut. Departe de a mă 
plânge, înzestrată cu entuziasmul inoculat de acest mag al pedagogiei, mi-e 
indiferent faptul că nu posed niciodată nimic ca pe un bun definitiv câş¬ 
tigat. Am, pe de o parte, propriu-mi filtru de cultivat, pe de alta, toate va- 
lorile-cunoaşteri pe care să i le supun spre încercare. Câte combinări şi 
câte pretexte pentru joacă ! Căci iată cheia descoperirii : să înveţi lucrul 
cu Tarotul este un joc. Să faci să-ţi sporească intuiţia, să primeşti infor¬ 
maţiile într-un filtru mai puţin deformant, este desigur deosebit de impor¬ 
tant pentru omul modem care sunt Dar asta se poate foarte bine petrece 
într-o bunăvoie ludică. Străvechea Indie ne-a lăsat imaginea lui Shiva dan¬ 
sând pentru a încarna roata transformărilor, iar mitosofia noastră actuală 
ne arată clocotele biologice din pulberile de stele... 

De ce să nu ne jucăm punând în mişcare, la niVelul micii noastre lumi 
dinlăuntru, certitudinile şi criteriile, dimpreună cu ştiinţa ştrengară a celui 
care contrariază pentru a vedea mai bine ? 

în această lucrare, jocul lui Marcel Picard se află cuprins în întregime, 
în întregime, aşa cum e sufletul subiectului într-un portret bun. La un mo¬ 
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ment anume, ni se desenează nu jocul în ansamblu, ci schema lui. Este 
inteligenţa pedagogului nostru, văzută de pe puntea zilei de zi. Cartea 
aceasta nu se poate „citi 44 . Ea funcţionează dacă o întreb şi dacă las răs¬ 
punsurile să uite de ele însele. Nu e vorba despre o materie de înmagazinat, 
ci de făgaşurile unor reflecţii pe care le fac în timp ce-o consult 

Inocentul care ar vrea s-o parcurgă de la prima la ultima pagină ar 
muri sufocat. De altfel, şi-ar merita soarta: ca să înveţi să vorbeşti o limbă, 
nu mănânci dicţionarul, după cum la restaurant nu înghiţi lista de bucate. 

* 

In faţa acestei cărţi şi pentru a exersa Tarotul, poţi să fii într-o per¬ 
manentă încercare ; aduci, de fiecare dată, un instrument de percepţie care 
cere îngrijire şi atenţie. El este cel care trebuie servit primul. Cu cărţile 
pe masă. 


EVA RUCHPAUL 


INTRODUCERE 


„By the light we live and to the light we go.“‘ Această revelaţie 
a lui Sri Aurobindo aduce un răspuns - sau mai curând o indicaţie, 
preum fulgerul în furtună - la veşnica întrebare : „Cine suntem, 
de unde venim, încotro ne ducem ?“ 

De unde venim ? Din lumină, spune Sri Aurobindo ; încotro 
ne ducem ? către lumină ; cine suntem ? lumină..., „Mehr Licht“, 
spunea Goethe înainte de a se stinge. 

Am putea prelungi la nesfârşit şirul spiritelor universale care 
au trecut prin secolul lor proclamând în unanimitate acest adevăr 
esenţial. Aceste fiinţe de marcă îşi continuă călătoria în alte planuri, 
torţa trece în alte mâini şi străluceşte pe firmamentul conştiinţei 
umane de-atât de multă vreme, încât cei mai mulţi o cred eternă 
şi cred că sclipirea ei nu depinde de noi. Ne aflăm foarte departe 
de omul primitiv care înălţa rugăciuni înaintea zorilor ca să-i ajute 
soarelui să răsară. Ştiinţa face asemenea progrese, încât poate că 
în curând ne vom dispensa de el ! într-adevăr, totul merge „ca pe 
roale“, sistemele sunt bine unse, dacă se defectează le schimbăm, 
în fiecare zi apar modele noi şi Pământul pe care trăim ne oferă 
toate condiţiile pentru asta 

Ce-i cu Tarotul ? mă veţi întreba El formează astăzi obiectul 
unei admiraţii nemaipomenite, dar nu face excepţie de la regulă. 

„Prin lumină trăim şi spre lumină mergem." 
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îl găsim peste tot, cărţile cu reţete rapide, încurajând lenea spiri¬ 
tuală, abundă - făcând ca adevărul lui să fie tot mai inaccesibil. 
La ce bun atunci să mai scrii, să mai cauţi, de vreme ce superficialul 
se oferă pe tavă, în timp ce sensul autentic pare pierdut pe vecie ? 
în pragul unei asemenea abdicări morale, spiritul Tarotului, ascuns 
în mantia largă a ignoranţei, ne întreabă : „Ce ştiţi voi despre 
mine ?“ Nimic - este răspunsul în ziua întâlnirii cu el. Nimic - 
este răspunsul şi după douăzeci de ani de căutări zilnice. 

„îmi ştiţi voi vârsta ?“ Nu, m ciuda studiilor celor mai stră¬ 
luciţi istorici. 

„Stiti încotro vă duc eu ?“ Nu, iarăşi nu. 

Ce-i atunci atât de fascinant în aceste bucăţi de carton fără mi¬ 
ros, fără savoare, lipsite de sens ? Cum să ni le închipuim locuite 
de-o energie atât de puternică încât să poată deranja şi chiar răsturna 
obişnuinţele existenţei şi gândirii, purtându-ne într-un loc necunos¬ 
cut, unde totul rămâne de descoperit ? Cine ar bănui că aceste cărţi 
ne-ar putea ilumina viaţa, ne-ar putea aduce „pâinea cea de toate 
zilele 44 a spiritului, mană atât de jinduită în trecerea noastră prin de¬ 
şert ? Nimeni, sau nici într-un caz eu, care am fost proiectat ca din 
întâmplare în universul straniu numit „ştiinţe oculte 441 . 

Căci de la prima întâlnire cu el, Tarotul nu m-a mai părăsit. 
Adevărat maestru interior, mi-a fost mereu sfetnic, m-a încurajat ; 
încercările la care m-a supus m-au întărit, fără a mă scuti de spaima 
„hăului negru“ atunci când a trebuit să scriu sau să vorbesc în nu¬ 
mele lui. Spiritul Tarotului există cu adevărat. Nu numai că l-am 
întâlnit, dar comunicarea noastră a fost de cel mai înalt interes - 
cel puţin în ce mă priveşte. Pot afirma fără să-i trădez adevărata 
natură că inteligenţa lui este mai subtilă decât se crede şi că nu-i 
uşor să-i înmoi voinţa sau să-l faci să asculte de capriciile dorinţelor 
tale. E capabil să ne zădărnicească printr-o simplă mişcare toate sis¬ 
temele de apărare psihologică, strecurându-se în interiorul nostru 
ca un fur. 


Circumstanţele acestei întâlniri sunt relatate în Le Icwgage secret du Tarot , scris în 
colaborare cu S. Simon, Ed. Sand (n.aut.). 
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O dată instalat, îşi impune legea, care se rezumă în trei cuvin¬ 
te : sinceritate, bucurie, spontaneitate. Dacă legea nu-i respectată, 
el ne lasă după cum a venit, subtilizând în trecere ce-i mai important 
din bunul nostru simţ, mărunţişul entuziasmului şi argintăria inte¬ 
ligenţei. 

Dacă-1 adoptăm, se arată tiranic, capricios, instabil, supărător, 
chiţibuşar în respectarea condiţiilor pe care le impune, dar în acelaşi 
timp generos şi extrem de îndatoritor, în felul geniului lui Aladin. 
într-o bună zi, spiritul Tarotului, comediant în sinea-i, se refuză ori¬ 
cărei colaborări. îl crezi pe moarte, agonizând devitalizat, lovit 
brusc de senilitate. înţelesul arcanelor se sustrage intuiţiei noastre, 
un amănunt al simbolismului e de neînţeles, refractar analizei, mut 
dintr-o dată. 

O astfel de situaţie se prezintă deseori în lucrul cu Tarotul. Ce-i 
de făcut ? Să-l abandonezi ? Nu. Aşteptarea este întotdeauna calea 
înţelepciunii. Un sens mai adânc se pregăteşte să înflorească, pre¬ 
cum trandafirul Micului Prinţ. Acesta a fost punctul de plecare al 
lucrării noastre şi acesta-i este şi ţelul : a repera, a pune în lumină 
posibilele deschideri în impasurile labirintului simbolic al Tarotului, 
pentru a uşura şi a depăşi astfel de „treceri prin vid 44 . 

în acest stadiu al convieţuirii cu spiritul Tarotului, el pare a ne 
juca scena plugarului bogat care, „simţindu-şi sfârşitul apropiat 44 , 
li se adresează copiilor săi cu aceste cuvinte : 

„Feriţi-vă, le spuse, să vindeţi moştenirea 
Lăsată nouă din părinţi, 

Căci ea ascunde o comoară. 

Eu locul nu i-1 ştiu ; dar cu puţin curaj 
' O vom găsi... 

Săpaţi, întoarceţi brazda, scormoniţi, 

Să nu rămână vreun pogon 
Necercetat...“ 

înarmaţi cu acest sfat şi tentaţi de atari făgăduieli, ne-am pus 
deci să „arăm ţarina 44 . 

„Părintele lor mort, copiii ară ţarina. 

Ici, colo, pretutindeni. 44 
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Fiecare amănunt al grafismului arcanelor a fost cercetat, răs¬ 
colit, dezghiocat, analizat, comparat şi înregistrat în această carte. 
La fel s-a petrecut cu tirajele, care au fost actualizate, lucrate din 
nou, restructurate, testate, lămurite. 

Corespondenţe până atunci invizibile au fost scoase în plină 
lumină, descoperind ramificaţiile subterane care leagă între ele tra¬ 
diţiile egipteană, iudaică, creştină, arabă, greco-latină, celtică, ur¬ 
când prin alchimie până la psihologia modernă sau regăsind 
culturile extrem-orientale într-o perfectă coerenţă simbolică. „Totul 
se află în toate“, spune ştiinţa hermetică, şi într-adevăr fiecare de¬ 
taliu al unei cărţi rezumă, conţine şi sugerează ansamblul de sem¬ 
nificaţii al arcanei. 

Am fost surprinşi de uimitoarea profunzime simbolică a aces¬ 
tui instrument magic. Fiecare element stă riguros la locul său şi cu¬ 
lorile, la care Paul Marteau ţinea atat de mult, se acordă fără greş 
cu întregul sensului arcanelor. Ne putem întreba de altminteri asu¬ 
pra originii repartizării culorilor în Tarotul de Marsilia fabricat de 
B.P. Gnmaud : le-a primit Paul Marteau ca pe o moştenire înde¬ 
părtată de la Grimaud şi de la Nicolas Convers, aşa cum pretinde 1 , 
sau alegerea i s-a orientat intuitiv ? N-am şti s-o spunem răspicat, 
însă trebuie să constatăm perfecta lor exactitate, verificată de prac¬ 
tică. 

t "Nici un bănuţ ascuns“, spune fabula, dar ,,munca-i o comoa¬ 
ră , conchide pe bună dreptate La Fontaine. Păstrăm întreagă spe¬ 
ranţa că recolta va fi bună, că rodnicia câmpului arat de toţi 
lucrătorii Tarotului e asigurată. Fiecare-şi va semăna acolo semin¬ 
ţele preferate, cu garanţia creşterii rapide a unor plante viguroase. 
Cei care se socotesc neputincioşi să ghicească ceva din foile car¬ 
tonate vor fi uimiţi de propriile lor reuşite. Dacă persistă cumva 
vreo îndoială, pariurile sunt deschise, puteţi arunca mănuşa. Rien 
ne va plus, faites vos jeux, rezultatele vor vorbi de la sine ! 

Dezordinea lăsată de trecerea în toate sensurile a brăzdatului 
analizei amănunţite face ca lectura acestei lucrări să fie uneori obo- 
sitoare, din simplul m otiv că ea n-a fost concepută pentru a fi citită 

Paul Marteau, Le Tarot deMarseille, Les Arts et metiers graphiques, p. I. 
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ca un roman, ci mai curând folosită ca un dicţionar. Termenul de 
dicţionar nu-i nici el cu totul potrivit spiritului în care a fost gândită 
cartea si mai puţin încă esenţei Tarotului. Mai bine am desemna-o 
ca pe un „ghid turistic* 1 . 

Complexitatea simbolică a arcanelor nu autorizează nici într-un 
caz erijarea vreunei interpretări în adevăr autentic şi unic. Nu facem 
decât propuneri pentru cercetări, invitaţii la călătorie. Pe de altă par¬ 
te. folosirea Tarotului divinatoriu este înainte de orice o problemă 
de convenţie. Sensul atribuit unei arcane nu are valoare şi eficacitate 
decât pentru cel care i-1 conferă. Sugestiile prezentate în partea a 
doua a lucrării nu vor fi indispensabile decât debutantului care, la 
rândul său, le va părăsi foarte repede, înălţându-se pe aripile intuiţiei 
lui personale. 

Tarotul răspunde întotdeauna la fel de clar celui care-şi dă os¬ 
teneala să-l cerceteze pe acest slujitor credincios, fie că este întrebat 
pentru a prevedea rezultatul unui examen, fie pentru a cunoaşte sen¬ 
sul vieţii noastre pe pământ. în tradiţie, a le ocupa cu Tarotul se 
numeşte „a lua calea luminii** şi deseori, urmând-o, ne răsar în 
drum mari spirite a căror întâlnire, tot atât de imprevizibilă pe cât 
de exaltantă, ne întăreşte şi ne face mai buni. 

Dea Domnul ca acest studiu să-i încurajeze pe căutătorii de 
adevăr care suntem cu toţii în a face un pas înainte spre propria 
lor realitate esenţială. 












































































Le Bateleur 
SCAMATORUL 




Personajul 

S camatorul stă în picioare, capul lui atinge margi¬ 
nea de sus a lamei, tălpile i se sprijină pe sol, 
aproape de marginea inferioară. Aceasta este dimensiunea uma¬ 
nă : „picioarele pe Pământ, capul în Cer“. Poziţia în picioare in¬ 
dică un principiu masculin, un potenţial dinamic : Scamatorul 
este disponibil. 

Răsucirea 

Scamatorul este puţin răsucit, aplecat pe-un şold : 
această atitudine se regăseşte în mai multe arcane ale Taratului. Ră¬ 
suciri şi încolăciri amintesc de spiralele iconografiei religioase uni¬ 
versale, ca şi de mişcarea dervişilor învârtitori, care sintetizează 
raportul cu unitatea primordială, pe drumul evoluţiei. Scamatorul 
şi îngerul Temperanţei sunt evident în aceeaşi poziţie, iar studiul 
comparativ al celor două arcane le va îmbogăţi semnificaţiile pro¬ 
funde. 

în corpul uman, centrul mişcării este plasat în bazin, la nivelul 
sacrumului. Unduirea şoldului relevă o deplasare de energie, an¬ 
trenând tot corpul personajului într-o mişcare de compensare. De¬ 
taliul acesta trebuie pus în legătură cu taloneta de sub talpa stângă 
a Scamatorului (v. infra, pag. 25, Picioarele). 
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Costumul 

Culorile pestriţe ale costumului exprimă unitatea în di¬ 
versitate, faţetele multiple ale „Unului“. „Even the Chaos is one“ 
(„Chiar şi Haosul este Unul' 1 ), spun englezii, făcând un joc de cu¬ 
vinte între even (,,chiar“), ru heave („a ridica 11 ) şi heaven (,,cer“). 

Pălăria 

Pălăria apără de razele Soarelui. Umbra proiectată este 
înviorătoare (partea inferioară, roşie), favorizează creşterea şi viaţa 
(partea interioară, verde şi haşurată). Scufia, acoperământul capului, 
simbolizează în general identificarea cu o idee, cu un principiu, cu 
o structură. Mijlocul pălăriei, galben şi rotund, aminteşte de Soare 
şi subliniază caracterul centralizator al Scamatorului. Borurile pă¬ 
lăriei conturează semnul infinitului algebric (oo) sau, mai precis, o 
formă elicoidală (marginile nu se întâlnesc în partea din spate a pă¬ 
lăriei), un fel de cordon ombilical prin care Scamatorul se leagă 
de Soare sau de centrul universului : unitatea provine dintr-o unitate 
mai mare. 

Pălăria „înaripată", cu boruri largi, este un atribut esenţial al 
lui Hermes. Aripile sunt sugerate de forma elicoidală a borurilor 
pălăriei. 

p 

Culorile costumului 

Trecerea de la pasiv-albastru Ia activ-roşu şi invers tri¬ 
mite la mişcarea internă din Tai-ki, altă imagine a unităţii primor¬ 
diale. 

Braţele reprezintă activitatea şi puterea ce duce la cunoaştere 
(mâinile) : galbenul spiritual şi solar iluminează acţiunea. Centura 
marchează separarea jumătăţii de sus a corpului de cea de jos, dar 
şi legătura care uneşte cele două părţi. Ea relevă în acelaşi timp va¬ 
loarea persoanei care-o poartă, precum în artele marţiale. 

Cele patru zone colorate de pe bustul Scamatorului 

Extremitatea fiecărui membru este de aceeaşi culoare cu 
partea de care aparţine. Exemplu : antebraţul stâng este albastru, 
ca şi partea stângă a pieptului. Scamatorul, în ciuda farselor şi a 
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năzdrăvăniilor sale, se investeşte integral în orice acţiune a lui. Con¬ 
ţine potenţial, în corpul său, totalitatea : pe îmbrăcămintea Scama¬ 
torului există patru zone de culoare şi patru este numărul totalităţii 
manifestate, al temeliilor Lumii, al stabilităţii absolute (v. arcanele 

im si xxi). 

Picioarele 

Picioarele şi în special călcâiele sunt'locul unde se nasc 
şi mor energiile (v. mitul lui Achile). Ele sunt suportul corpului şi 
condiţionează comportamentul. Un picior e albastru, celălalt roşu : 
activ-pasiv, rapid şi lent, vioi şi indolent, Scamatorul are un picior 
în noapte (albastru) şi pe celălalt în zi (roşu), deplasându-se în tot 
locul ca un Hermes cu aripi la picioare : unitatea se află pretutin¬ 
deni. 

încălţarea din piciorul stâng are o talonetă. Ea compensează 
un dezechilibru organic : Scamatorul este şchiop,,,păcatul este ori- 
ginar“, spun Scripturile: Amănuntul acesta stabileşte o corespon¬ 
denţă între Scamator şi Spânzurat: amândoi sunt ,,ţinuţi“ de acelaşi 
călcâi. Malformaţia originară atinge un prag critic în arcana XII : 
Spânzuratul se sacrifică pentru eliberarea de această slăbiciune. 

Cele două arcane deschid seriile de 11 cărţi în Tarot şi introduc 
noţiunile fundamentale dezvoltate în arcanele ulterioare. Ele se află 
în corespondenţă cu marea tradiţie biblică : conform Genezei, uma¬ 
nitatea poartă păcatul originar prin moartea care a atins-o pe Eva 
în călcâi, iar mântuirea vine din sacrificiul christic, instaurator al 
dragostei de aproape şi al dăruirii de sine. Să ne amintim că Isus 
a spălat picioarele discipolilor săi, cerându-le să-l imite pentru a 
şterge „păcatul originar*. 

Părul 

Părul reprezintă forţa vitală, pletele lungi sunt conside¬ 
rate păstrătoare ale puterilor fiinţei. Bogăţia părului a fost mult timp 
sinonimă cu regalitatea şi nobleţea. Buclele aurite, imagine a razelor 
solare, amintesc de alt simbol solar : spiralele. Părul Scamatorului 
reprezintă deci libertatea şi independenţa lui de spirit ; în acelaşi 
timp, calităţile spirituale (buclele blonde) fac inteligibilă unitatea 
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existentă dincolo de gândire, în domeniul purelor abstracţiuni (ră¬ 
dăcina părului este ^Ibă). 

înclinaţia capului 

Supleţe şi disponibilitate. Scamatorul priveşte spre 
dreapta, direcţie a viitorului : acţiunea lui este orientată spre viitor. 
Atitudinea lui lasă să se vadă aici o oarecare melancolie : unitatea 
veşnic tânără este prezentă şi totuşi „în altă parte", insesizabilă. Ea 
inspiră nostalgia adâncă după ceva ce-a fost odată cunoscut fiinţei 
interioare, ceva de care aceasta se află însă pentru moment despăr¬ 
ţită. înţelepţii aşează foarte sus sentimentul acesta, numindu-1 
„amintirea lui Dumnezeu". 

Bagheta 

Bastonul sau bagheta simbolizează puterea magică, fla¬ 
căra autorităţii, virilitatea falică, Axa Lumii. Regăsim baghetele uti¬ 
lizate în consultarea Yi King-ului, în palomancie şi în radiestezie. 

In mitologia greacă, Apollon, zeu solar şi patron al artelor, l-a 
învăţat pe Hermes arta divinaţiei şi i-a dăruit toiagul său (keiykeion, 
caduceul de aur), devenit mai târziu caduceul pe care i-1 ştim. într-o 
zi, Hermes a pus toiagul între doi şerpi vii care s-au încolăcit în 
jurul lui. Mitologia greacă îi atribuie de asemenea lui Hermes in¬ 
ventarea focului terestru, obţinut prin frecarea unui bastonaş din 
lemn tare pe lemn de esenţă slabă. Focul ceresc a fost furat de Pro- 
meteu. După modelul Scamatorului, Hermes se află deci la originea 
veşnicei căutări â unini contrariilor, a întoarcerii conştiente la uni¬ 
tate. 

Bastonul ar fi aşadar materializarea, „instantaneul" unei raze 
luminoase, emanaţie a unităţii centrale originare : Soarele. El este 
şi proiecţia verticală a punctului, simbolizând în acest sens mani¬ 
festarea unităţii şi constituind valoarea „Unu" indispensabilă ori- * 
cărei construcţii, „bagheta de măsurat" a lui Brahma - arhitect al 
Lumii, metrul etalon, trestia de aur din Apocalips, bagheta magică 
a zânelor şi a magicienilor. 
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Obiectul galben rotund din mâna dreapta 

Obiectul galben ţinut în mâna dreaptă - cea activă -, 
în dreptul zonei de temelie a fiinţei, centru de gravitate al corpului, 
aproape de centrul numit „Hara", simbolizează soarele, centru uni¬ 
ficator al oricărei vieţi. Prezenţa cercului în acest loc al corpului 
arată un mod de a percepe unitatea în sine. Ea se manifestă într-o 
mişcare nevăzută, dar constantă şi constituie esenţa, baza existenţei 
omului. 

Raportul dintre baghetă, privirea Scamatorului şi această sferă 
galbenă sugerează un joc de lumini şi de reflexe. Scamatorul pare 
să se joace cu razele solare, captate de baghetă şi de oglinda din 
mâna dreaptă şi retrimise în diferite direcţii. Raza baghetei vine să 
se aşeze în cupa galbenă de pe masă : Scamatorul posedă „focul 
sacru". Străluceşte în mii de focuri, cunoaşte ştiinţa luminii prin re¬ 
flexie, dezvăluie faţetele multiple ale unitătţii însufleţite. 

Masa 

Masa este un principiu unificator. Spaţiu diferenţiat, 
supraînălţat, dreptunghiular ca şi lama Tarotului, conform propor¬ 
ţiilor numărului de aur, se leagă prin simbolismul ei de altarul sa¬ 
crificiilor şi de scena de teatru. Reprezintă locul schimburilor dintre 
om şi univers, loc unde se săvârşeşte drama divină, catharsisul. Este 
faimoasa Tabula Smaragdina. atribuită lui Hermes Trismegistul, pe 
care se află înscris : „Cele de jos sunt precum cele de sus, cele de 
sus precum cele de jos ; astfel se înfăptuiesc miracolele unui prin¬ 
cipiu unic". 

Culoarea roz - culoarea cărnii - subliniază aspectul material, 
„corporal", al bancului de lucru. 

Masa se sprijină pe trei picioare. Numărul trei semnifică priza 
de conştiinţă : reprezentarea unitătţii se construieşte pe conştienti¬ 
zare, baza oricărei acţiuni asupra materiei este una spirituală. 

Al patrulea picior al mesei se află în afara cadrului : unitatea 
se stabileşte după trei dimensiuni fundamentale, cea de-a patra face 
să curgă râuri de cerneală — dar rămâne invizibilă. 
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Traista 

Traista face ca obiectele diferenţiate să intre într-o sin¬ 
gura unitate sintetică. Un magician face să apară sau să dispară fel 
de fel de lucruri folosind o pălărie, asemănătoare traistei din figură. 
Traista (sacul, geanta) deschisă exprimă totalitatea posibilităţilor in¬ 
cluse în unitate. 

Cutitul si teaca lui 

< » 

Instrument de sacriftcu, cuţitul separă şi modifică ma¬ 
teria inertă. Culoarea lui albastră, forma-i curbă, îl asimilează for¬ 
ţelor lunare şi nocturne. Are lama albă şi acţiunea lui în mâna 
Scamatorului poate deveni foarte pură, după cum el poate dispărea 
total în obscuritatea tecii albastre. 

Cuţitul este imaginea activităţii mentale şi a inteligenţei care 
decortichează, desface pentru a crea legături noi şi a stabili o înţe¬ 
legere .nouă. Lucrul său se face noaptea, căci acţiunea-i este des- 
truclivă şi fecundantă (falică), purificatoare şi prolifică. în acelaşi 
timp masculin şi feminin (teaca precizează acest sens), cuţitul creea¬ 
ză forme noi, divizând : limpezirea se naşte din discuţie (v. arcana 
XIII). Cuţitul se raportează la aspectul stimulativ şi inventiv al zeu¬ 
lui Mercur şi se află în analogie cu seria săbiilor din arcanele minore 
şt cu seria „de pică“ din cărţile de joc 1 . 

Zarurile 

Zarurile figurează hazardul jocului, al norocului şi al ne¬ 
norocului, al destinului. Imagine a totalităţii, cubul reprezintă eter¬ 
nitatea solidă şi stabilă. 

Cifra Unu de pe primul zar trimite la numărul lamei Scama¬ 
torului. Cinci, de pe celălalt zar, trimite Ia arcana V, Papa. Suma 
celor două zaruri dă cifra şase, cifra a omului şi etapă importantă 
pe drumul Tarotului - arcana VI, îndrăgostitul -, iar suma primelor 
şase numere dă 21, numărul arcanelor numerotate ale TaroluIui (1 + 

2 + 3 + 4 + 5 + 6 = 21). 

. lin .J°. c f e cuv / ime : Pj<> ue - -suliţă-, „lance", a dai numele seriei de căni figurate prin- 
tT-un vârf de lance (n. trad.). ’ v 
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Conform Kabbalei, Unu este Kether în arborele vieţii. Ema¬ 
naţia lui directă pe stâlpul echilibrului este Tiphereth, al şaselea se- 
firot, loc de întâlnire şi de transmutare a forţelor superioare şi 
inferioare, punct central al edificiului kabbalislic în analogie cu 
Soarele. Cifra 6 stabileşte un raport între zaruri şi seria ,,de inimă“ 
din cărţile de joc, sau cupa arcanelor minore din Tarot. Cubul are 
şi el 6 feţe, reprezintă „Marea Operă" terminată, piatră de temelie 
în edificarea sinelui : Scamatorul cunoaşte şi prezice împlinirea ori¬ 
cărei acţiuni. El defineşte încă de pe acum valoarea pietrei de te¬ 
melie : este ceea ce-1 va anima pe îndrăgostitul din arcana VI, 
iubirea oferită fără nici un ascunziş. 

Monezile roşii şi paharul de aceeaşi culoare 
Simbolismul acestor elemente deschide mai multe căi : 
aspectul comercial al monezilor duce gândul la noţiunile de schimb, 
de intermediere cu agentul principal al oricărui proces de evoluţie 
- principiul zeului Mercur. Separarea monezilor ar putea fi inter¬ 
pretată drept discernământ. Moneda este în acelaşi timp un reflex 
al principiului fundamental: cercul solar. La origine, pe monezi se 
băteau simboluri spirituale. Forma acestor gravuri pe metal făcea 
apel la aceeaşi ştiinţă care era folosită şi pentru fabricarea penta- 
clelor de protecţie magică. Monezile roşii sunt receptaculele unor 
forţe subtile şi active. 

Paharul fără picior este o imagine inferioară a potirului mistic' 
şi slujeşte la amestecarea zarurilor sau a banilor pentru tragerea la 
sorţi. Culoarea roşie scoate în relief principiul activ conţinut în aces¬ 
te simboluri. Cele patru monezi sunt analoge cu seria „carourilor" 
din căţile de joc şi cu bastoanele din arcanele minore ale Tarotului. 

Vasul şi cele trei monezi galbene 
Vasul catalizează adevărurile spirituale, după cum poate 
să le şi conţină. El este locul unde se înfăptuiesc mutaţii miraculoase 
şi în acest sens reprezintă complementul - dar şi opusul ^ „con¬ 
fuziei originare". Cele trei monezi vorbesc despre realizare (numă¬ 
rul 3) spirituală (galbenul), trinitatea fiind o revenire conştientă la 
unitate ; ele sunt analoge cu seria „de treflă" din cărţile de joc şi 
cu dinarii din arcanele minore ale Tarotului. 
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Să amintim aici analogia dintre Scamator şi mitul lui Hermes : 
acesta primi de la Apollo darul de a prezice viitorul cu ajutorul unor 
pietricele, în schimbul lirei şi al flautului pe care le meşterise. Toate 
„uneltele" lui Hermes sunt prezente pe masa Scamatorului: cuţitul 
cu care a cioplit flautul şi lira, paharul şi zarurile (pietricelele) pen¬ 
tru prezicerea viitorului, monezile pentru tocmeli negustoreşti, sacul 
în care se bagă rodul furtişagurilor căci, aşa cum toată lumea ştie, 
Hermes este zeul comercianţilor şi al hoţilor şi el are în mânecă o 
mulţime de trucuri. 

Această arcană este deseori numită şi „Magicianul" sau „Pres¬ 
tidigitatorul". Fiecare obiect al Scamatorului poate fi escamotat de 
altul : cuţitul de teacă, monezile şi zarurile de paltar, iar toate aces¬ 
tea pot fi puse în traistă. Totul purcede de la unitate şi se întoarce 
la ea. 


Solul 

Pământul de sub picioarele Scamatorului este simbolic, 
precum în multe dintre arcanele Tarotului. Galbenul de culoarea 
Soarelui exprimă calitatea locului unde se manifestă arhetipul, sen¬ 
sul arcanei : calea Tarotului se situează la nivelul mentalului supe¬ 
rior în căutarea sinelui, a individuaţiei. Lăstarii verzi sunt imaginea 
unei energii născânde şi a fazei originare a oricărei forme de viaţă : 
Scamatorul ni se dezvăluie într-un univers de flexibilitate, de tine¬ 
reţe şi de fragilitate. El este imaginea perfectă a spontaneităţii, va¬ 
loare de bază a fiecărei existenţe, chezaşă a sincerităţii, adevărului, 
unităţii. 

Tulpinile fragede de verdeaţă constituie fără îndoială o cheie 
esenţială pentru simbolismul profund al acestei arcane, accesibil 
prin meditaţie, vizualizare sau identificare. 









































La Papesse 
PAPESA 


Personajul 

O femeie stând : principiu feminin, echilibru, pu¬ 
tere întemeiată. Papesa priveşte către dreapta, 
este orientată spre viitor. Funcţiunea ei este creatoare pe plan ma¬ 
terial şi spiritual. Atitudinea-i poate sugera că personajul se gân¬ 
deşte (sau visează) la ceva ce tocmai a citit într-o carte. Corpul 
şi veşmintele Papesei ocupă toată suprafaţa lamei : Papesa re¬ 
prezintă o putere considerabilă, planurile de conştiinţă pe care 
le îmbrăţişează ea depăşesc cadrul nostru de referinţă (tiara iese 
din ramă). 


Tiara 

Papesa poartă o tiară galbenă în trei etaje, împodobită 
cu flori roşii şi verzi cu patru petale, având de-o parte şi de alta 
triunghiuri surmontate de cercuri. Extremităţile primelor două ni¬ 
vele ale tiarei sunt garnisite cu câte o excrescenţă ascuţită. 

Tot ceea ce personajele Tarotului poartă pe cap le indică ideile, 
planurile de conştiinţă, concepţiile, rolul social. Tiara face parte din¬ 
tre atributele tradiţionale ale papei în religia catolică, dar alţii înain¬ 
tea lui s-au împodobit cu ea : au purtat-o Atis, Milhra, Ceres, 
Cybele şi marii regi ai Persiei. Simbolismul trinitar al tiarei grăieşte 
de la sine : Papesa este regină peste cele trei planuri, fizic, mental, 
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spiritual. Ha este Marea Mamă, Shakti originară ale cărei trei mo¬ 
dalităţi de a fi sunt transcendenţa, universalitatea, individualitatea 1 . 

Acest acoperământ al capului seamănă mult cu cel al Papei din 
Tarol, cu câteva deosebiri : la Papesă, floarea înlocuieşte trefla (tri¬ 
foiul), triunghiurile de la primul nivel conţin câte un triunghi mai 
mic, negru ; vârful de la tiara Papei este lipsit de motiv decorativ. 

Triunghiul suimonlal de o sferă reprezintă conştientizarea uni¬ 
tăţii, căutarea totalităţii armonioase, orientarea spiritului către va¬ 
lorile esenţiale (v. arcanele V şi VII). Micul triunghi negru din 
interior trimite la medalionul împărătesei : valorile interioare pre¬ 
cumpănesc în căutările Papesei, care lucrează „în întuneric* 4 , în se¬ 
cret. 

Floarea roşie are patru petale : 4 este numărul totalităţii ma¬ 
nifestate, roşul este culoarea sângelui, a focului, a dinamismului vi¬ 
tal. Floarea este imaginea sufletului, a centrelor spirituale şi a 
creaţiei (ea răsare primăvara). Ansamblul simbolismului acestei flori 
întâlneşte reprezentarea hindusă a Marii Mame cosmice (Mahâ- 
shakti), manifestată sub patru aspecte, asemenea petalelor unei flori : 
Maheshwarî, Mahâkâli, Mahâlakshmi, Mahâsaraswatî. După cum 
spune Sri Aurobindo : ,,Ca la o piesă de teatru, toate scenele jocului 
terestru au fost organizate, concepute şi regizate de ea (Marea 
Mamă), zeii cosmici fiindu-i asistenţi şi ea însăşi fiind actor mas¬ 
cat"/ 4 Mahâshakti nu numai că guvernează totul de sus din ceruri, 
dar şi coboară în acest triplu univers inferior. 

Nivelul central al tiarei este împodobit cu o floare verde cu 
patru petale. Verdele este culoarea lumilor intermediare (amestec al 
albastrului nopţii cu galbenul solar), a regenerării şi a morţii, a îm¬ 
păcării extremelor, a vegetaţiei: Papesa este mama universurilor vi¬ 
zibile şi a celor invizibile. 

Protuberanţele ascuţite ne fac să credem că motivele de pe tiară 
sunt în relief. într-adevăr, forma curbată a florilor de crin apare le- 
gală de aceste excre scenţe, ele părând că fac parte dintr-o singură 

Sri Aurobindo, La Mere, S.A.S., Pondichery. 

: Ibid., p. 216. 
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figură. Floarea de crin, mai exact Crinul (v. arcanele III şi VII), este 
emblema suveranităţii ştiinţei, a cunoaşterii sublime 1 . 

Veşmântul 

♦ 

Papesa este înveşmântată îrilr-o amplă rochie roşie, 
având pe deasupra o mantie albastră căptuşită cu galben. Un voal 
alb îi cade pe umeri, ascunzându-i părul. Haina exprimă realitatea 
esenţiaţă a celui ce-o poartă, comportamentul, însuşirile, activitatea 
lui socială. Activitatea Papesei este ascunsă, ea arde cu un foc in¬ 
terior pe care mantia nopţii (albastru închis) îl face invizibil. ,,în 
marea, profunda-i iubire pentru copiii ei, ea (Marea Mamă, Papesa) 
a consimţit să îmbrace mantia obscurităţii..., căci .se părea că în felul 
acesta creaţia poate fi adusă la lumină, la bucurie şi la adevăr, la 
viaţă veşnică 2 / 1 Judecând după reversul gulerului de la mantie, căp¬ 
tuşeala ar fi galbenă : mantia are o misiune spirituală, permite ma¬ 
turizarea spiritului, în acelaşi timp protejându-1 şi punându-l în 
contact cu energia vitală a Papesei (galbenul este culoarea spiritului 
şi a conştiinţei). 

Această imagine a focului proteguit de umbră şi favorizând în¬ 
florirea spiritului seamănă cu grotele mitologice, cu matricea, cu 
pântecele matern. Toate simbolurile de unire, de deschidere sau de 
închidere (legătorile costumului) sunt galbene : Papesa domneşte 
asupra porţilor lumii spirituale. încheietorile din interior ale mantiei 
ar putea fi considerate şi ca o etolă îngustă, dar este mai curând 
vorba de două cingători încrucişate care permit capei să rămână pe 
umeri fără ca purtătoarea ei să fie strangulată. Acest veşmânt era 
foarte întrebuinţat în Evul Mediu, iar anumite ordine religioase îl 
folosesc încă şi astăzi. 

Un văl alb înfăşoară capul Papesei, recăzându-i pe umeri. Este 
vălul călugăriţelor separate de lume pentru a avea acces la intimi¬ 
tatea divinităţii. Culoarea lui este albă, simbol al purităţii virginale : 

Fulcanelli. Les Demeurcs philosdphales , J.-J. Pauvert. Crinul emblematic este de 
fapt un iris, floarea de crin rămânând atributul Fecioarei Maria. 

Sri Aurobindo. ibid., p. 220. 
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jurământul de castitate însoţeşte călugărirea, frecventarea misterelor 
cere imperios o mare puritate de intenţii. 

Cartea 

Papesa ţine în mâini o carte deschisă, pusă pe coapsa 
dreaptă. în primul rând, cartea este simbolul cunoaşterii şi al înţe¬ 
lepciunii. De multe ori era ornată cu miniaturi aurite, astfel încât 
calitatea realizării ei era în armonie cu valoarea conţinutului. Tarotul 
arată însă aici o carte obişnuită, de culoare roz-crud (culoarea căr¬ 
nii). Este vorba deci despre Cartea naturii, Liber muncii , reprezen¬ 
tare a manifestării universale (,,lumea este o carte“ - spun filozofii), 
simbol al materiei primordiale a alchimiştilor, despre care se spune 
că „deşi este comună şi oricine-o poate dobândi, nu poate fi des¬ 
chisă, adică înţeleasă, fără o revelaţie prealabilă 1 . 4 * 

Papesa ţine deci cartea deschisă : ea este cea care oferă înţe¬ 
legerea adevărurilor ştiinţei. Cartea i se odihneşte îh poală (simbol 
analogic al sânului matern). Papesa dă naştere manifestării univer¬ 
sale, este o păzitoare a secretelor, cea care iniţiază în misterele in¬ 
sondabile. 


Valul 

Un văl sau o perdea de culoarea cărnii se află suspendată 
prin două legături invizibile în spatele Papesei. Cei mai mulţi co¬ 
mentatori ai Taratului sunt de acord să vadă aici o trimitere la fai¬ 
mosul văl al lui Isis din Sais, unde inscripţia de pe frontonul 
templului glăsuieşte : ,,Sunt tot ceea ce a fost, tot ce este şi tot ce 
va fi şi vălul meu n-a fost încă niciodată ridicat de vreun muritor. 44 

Vălul, pe care-1 regăsim aici sub diverse aspecte - capa, aco¬ 
perământul capului şi chiar, într-un anume fel, cartea - este simbol 
al misterelor. Vălul separă, ascunde, dezvăluie privirii şi în acelaşi 
timp atrage, seduce, invită la cunoaştere. Este maya, vălul iluziei 
disimulând realitatea ultimă, dându-i trup şi prin aceasta făcând-o 
accesibilă. Este dual itatea originară comparabilă cu „tunica de pie- 

Fulcanelli. LesDemeuresphilosophates, p. 159. „înţelepţii şi-au denumit materia 
liber - carte, pentru că textura ei cristalină şi lamelată e formată din foite suprapuse, ca 
paginile unei cărţi." 
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le 44 îmbrăcată de Adam şi Eva după alungarea lor din paradisul uni¬ 
tăţii (vălul are culoarea cărnii crude). în ebraică, pielea este acel 
„încă nu lumină 44 , experienţa care pregăteşte, precede lumina 1 şi 
justifică marea căutarea a Lânii de aur. Găsim interesant de remarcat 
că marea căutare a luminii, secrete se află punctată de cele patru 
arcane ale Taratului. într-adevăr, numărul secret al lui 2 este 3(1 + 
2), al lui 3 este 6 (1 + 2 + 3), al lui 6 este 21 (1+2 + 3+ 4 + 5 
+ 6), iar 21 este compus din numerele secrete ale lui 2 : Papesa 
deţine cheia misterelor lumii şi a reflexului acesteia, Tarotul ; Se¬ 
cretul Secretelor se află în spatele vălului ei, în străfundurile ma¬ 
teriei, în corpurile noastre înfăşurate în piele. 

Să amintim că, în templul din Ierusalim, un văl separa Sanc¬ 
tuarul de „Sfânta Sfintelor 44 şi că un altul era desfăşurat în vestibul, 
în apropiere de vestitele coloane. Aceste văluri trebuiau să apere 
misterele din Arca Legământului, prea puternice pentru a putea fi 
cunoscute de imprudenţi. 

Coloanele 

Prezenţa unor linii verticale în dreptul cotului drept al 
Papesei lasă să se imagineze canelurile unei coloane albe. Forma 
pe care o ia ţesătura sugerează de asemenea prezenţa unei alte co¬ 
loane, invizibile, susţinând vălul. Aceste coloane sunt o referinţă 
la stâlpii topiţi de Hiram în templul din Ierusalim. Ei simbolizează 
puterea şi stabilitatea, dualitatea fundamentală a Universului, poarta 
sacrului. Cu toate acestea, nimic nu îngăduie să se afirme net pre¬ 
zenţa lor în această arc ană : îndoiala face parte din mister. 

Tronul 

Papesa se află aşezată pe un zid scund, alb, indiciu unic 
al reşedinţei ei. Puterea se formează plecându-se de la forme pure, 
de la adevărul inefabil (albul). Esenţa puterii Papesei este de ordin 
spiritual. 

Annick de Souzenelle, Le Symbolisme du corps humain, Ed. Dangles. 
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NUMĂRUL 2 


Numărul este un pur simbol, atât în virtutea naturii 
sale aritmetice, cât şi a conţinutului său. 

Cari Gustav Jung 


T oate numerele din Tarot ar merita o explorare ri¬ 
guroasă, atât de multe comori simbolice conţin 
ele. Nu putem decât să recomandăm studiul lor sprijinit de nu¬ 
meroasele lucrări referitoare la acest domeniu, precizând totuşi 
că alegerea cifrelor romane nu este rodul întâmplării 1 . Cifrele 
sunt formate doar din „toiagul lui Hermes“ repetat la nesfârşit. 
Prin forma lor, aceste cifre îl plasează în mod spontan pe obser¬ 
vator în planul verticalităţii, al misticii, al sacrului. Prezenţa lor 
determină aşezarea arcanelor în structura Tarotului şi sintetizează 
sensul simbolismului care le este propriu. Numerele vorbesc in¬ 
telectului, pe când imaginea se adresează inimii şi exprimă, cu 
cea mai mare simplitate, ceea ce inteligenţa nu poate desluşi. 

Corpul Tarotului (arcanele) se compune din trei părţi distincte : 
imaginea formează oarecum carnea lui, numărul îi este scheletul, 

După opinia lui Georges Ifrah (Histoire universelle des chijfres, Seghers), cifrele 
romane şi etrusce ar reprezenta cele mai vechi procedee de numerotare, vestigii ale originii 
numerelor care se apropie de tradiţia universală a însemnării prin crestare, comună tuturor 
mediilor rurale. Turmelc, recoltele etc. erau contabilizate prin crestături efectuate în lemn, 
în os sau în pietre. Dacă acest amănunt nu dovedeşte marea vechime a Tarotului, el releva 
totuşi forma arhaică a structurii sale şi cheamă spiritul la o întoarcere către simplitatea ori¬ 
ginară. 
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numele - învelişul, pielea. Aceste diferite elemente se întrepătrund 
astfel încât un studiu atent al unuia dintre aspecte - pielea, mus¬ 
culatura sau scheletul arcanelor - deschide în mod firesc înţelegerea 
celorlalte două. 

Cifra 2 duce la poarta misterelor ; fie ca această scurtă ana¬ 
liză să-l invite pe cercetător la investigaţii mai ample. 2 poate 
fi considerat ca un număr prim (indivizibil) ; este singurul par 
şi singurul dintr-a cărui adunare şi înmulţire se obţine acelaşi re¬ 
zultat :2 + 2 = 4, 2x2 = 4. Are un rol preponderent în matematici, 
deschide clasa tuturor numerelor care pot fi înmulţite sau împărţite 
prin ele însele. Arhetipul lui 2 se găseşte în spatele oricărei distinc¬ 
ţii, simetrii, operaţii de repetiţie şi de împărţire. Cu toate acestea, 
majoritatea sistemelor simbolice de numere încep cu 3. 

Pentru chinezi, 2 nu era un număr. Pitagora spunea că 2 nu 
era „în mod deplin 1 ' număr. El exprimă deci o stare intermediară, 
trecerea de la unitate la multiplicitate. Marchează diferenţa, mani¬ 
festă confruntarea, dezvăluie (sau ascunde) ceea ce-i superior. In 
numeroase limbi, „celălalt" şi „al doilea" se exprimă prin acelaşi 
cuvânt. Pentru psihologie, un conţinut inconştient apare mai întâi 
ca bi-unitate atunci când se apropie de conştiinţă şi la fel se întâmplă 
cu ştiinţa simbolizată de carte, pe care trebuie s-o deschidem, pe 
care-o împărţim în două pentru a-i descoperi conţinutul. Dualitatea 
este expresia analogiei şi a sincronicităţii. 

Caracterul ei perfect ambivalent provoacă îndoială, oscilare, 
marchează începutul unui conflict, aduce confuzie, „semnează o în¬ 
rudire secretă între Dualitate, Diavol şi Femeie" (Paracelsus). 2 este 
un număr feminin pasiv. în Yi King {Cartea transformărilor), a 
doua hexagramă este cea „receptivă", asociată cu pământul, cu 
mama, pântecul, materia, trunchiul, culoarea neagră, economia şi 
fecunditatea. Chinezii, foarte pragmatici, s-au arătat întotdeauna 
deosebit de atenţi cu aplicaţiile şi asocierile concrete ale simbolu¬ 
rilor. Emblemele numerice aveau funcţiunea de a figura Universul 
şi constituiau singurul mijloc de a-1 rezuma, deci de a-1 lua în stă¬ 
pânire. Totalitatea simbolismului extrem-oriental îşi are izvorul în 
dualitatea Yin-Yang. Să ne amintim că ordinatoarele modeme func¬ 
ţionează şi ele pe baza limbajului binar. 
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In astrologie, Taurul este al doilea semn al Zodiacului, înrudit 
cu casa a doua, care priveşte posesiunea, pe a avea care nu-i departe 
de a şti ; Venus îşi află aici domiciliul, iar luna, exaltarea. 

• Corespondenţe geometrice ale numărului 2 : 

două puncte : • • 

două linii paralele : ' 

un unghi : | 

• Rădăcina esenţială sau valoarea secretă 1 : 

1+2 = 3 

Tarotul se compune din 22 de arcane (11 x 2), între care se 
disting trei perechi sau cupluri : 

11 Şj v > III şi IIII, XVIII Şi XVIIII. 

Trei cupluri fonnate de aceste arcane a căror sumă a numerelor 
este 2 + 5 +3+ 4+ 18 + 19 = 51, care se reduce teosofic la cifra 
6 (51 : 5 + 1 = 6) : totalitatea dualităţilor lumii realizează frumu¬ 
seţea prin sinteza contrariilor. Aceasta este pecetea lui Solomon, 
scutul lui David, îndrăgostitul care-şi aşteaptă iubita ( Cântarea 
Cântărilor), splendoarea Tipherethului (v. arcana VI) : 

$ 

Regăsim aici numărul 2 în valoarea lui secretă repetată ; este 
secretul secretelor mereu ascuns de Papesă în spatele vălului, în 
Sfânta Sfintelor. 


I 

După cum îi arată numele, rădăcina esenţială a unui număr reprezintă semnificaţia 
lui profundă, originară, filiaţia. Acest număr secret este suma tuturor cifrelor care-1 compun, 
reduse la 9, 10 sau 22, în funcţie de sistemul adoptat. De exemplu, rădăcina esenţială a 'ui 
6:1+2 + 3 + 4 + 5 + 6 = 21. 
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NUMELE ARCANEI 


Numele este el însuşi un simbol deplin. Diferit de număr şi 
de imagine, nu-i mai puţin puternic decât ele, prin vibraţiile pe care 
le poate produce mai ales prin sunet şi limbaj. El captează o pre¬ 
zenţă reală : ,,Dumnezeu şi Numele Lui sunt identice", spune Ra- 
makrishna. E suficient să observăm cum reacţionăm la chemarea 
numelui nostru, pentru a-i constata forţa de evocare şi de invocare. 

în tradiţiile iniţiatice ale tuturor timpurilor, neofitul primeşte 
la fiecare etapă a iniţierii câte un nume secret care-i permite să 
înainteze în diverse planuri de conştiinţă. Numele este cheia indis¬ 
pensabilă ce comunică în mod spontan, cui ştie să-l folosească, di¬ 
mensiunea esenţială şi concretă a simbolurilor. Prezenţa sau absenţa 
lui va avea aşadar o importanţă capitală în studiul Tarotului. 

Papesa, aşa cum o prezentăm, a primit şi alte nume de-a lungul 
secolelor. Christian, omul roşu de la Tuileries, o numea ,,Poarta 
Sanctuarului", adăugând : „Bate şi ţi se va deschide, studiază apoi, 
îndelung, calea pe care vei păşi. îndreaptă-ţi faţa către Soarele Drep¬ 
tăţii şi-ţi va fi dată ştiinţa adevărului. Păstrează tăcere asupra pla¬ 
nurilor tale, ca să nu le laşi la îndemâna contradicţiilor umane." 

în Franţa secolului al XVUI-lea, ia numele de Junona în Ta¬ 
rotul d’Epinal (Grimaud), în Tarotul revoluţionar al lui L. Carey 
(Strasbourg, 1791) şi în Tarotul lui J. Jerger (Besanţon, 1800). Ju¬ 
nona, divinitate romană, soţia lui Jupiter, fiica lui Saturn şi aRheei, 
simbolizează principiul feminin în maturitate incipientă, în plină vi¬ 
goare, suveran, combativ şi fecund. Era protectoarea femeilor că¬ 
sătorite şi a naşterilor legitime. Cele mai multe Taroturi 
anglo-saxone îi dau numele de preoteasă sau de mare preoteasă 
( piiestess , great piiestess, high priestess). în istoria religiilor, marea 
preoteasă era Atena, asimilată şi deseori confundată cu Isis, Marea 
Mamă cosmică. Mai aproape de noi, texte ce rămân totuşi contra¬ 
dictorii şi fără certă valoare istorică vorbesc despre existenţa unei 
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femei care ar fi ocupat scaunul Sfântului Petru sub numele de Ioan 
al VlII-lea, intre domniile lui Leon al IV-lea şi Benedict al IlI-lea, 
pe la mijlocul secolului al EX-lea. însărcinată, ea ar fi născut în tim¬ 
pul unei ceremonii, pe străzile Romei. Mama şi copilul ar fi fost 
omorâţi şi îngropaţi pe loc de mulţime şi de clerul înfuriat, între 
biserica Sfântul Clement şi palatul Latran. 




































L’lmperatrice 

ÎMPĂRĂTEASA 


Tironul 

1 ^ mpărăteasa este aşezată pe un tron de culoarea căr¬ 
nii. Poziţia „aşezat 44 desemnează o stare, o stabili¬ 
tate, un echilibru. „Regele se cunoaşte după tron 44 , spune o vorbă 
veche : tronul împărătesei are culoarea roz a cărnii, ea domneşte 
asupra materiei, puterea ei este temporală. Rămăşiţele de aripi 
pe care le posedă, ca şi prezenţa vulturului pe blazon, indică o 
origine celestă : împărăteasa se află exilată pe pământ, aripile-i 
sunt prinse în came, ea este prizoniera trupului. 

La Baza tronului converg linii de forţă ce amintesc vârful unei 
piramide sau al unui triunghi. împărăteasa, aşezată în vârful pira¬ 
midei, ocupă o poziţie supraînălţată şi centrală : toate urcă spre ea. 

O aripă 

O mică aripă de culoarea cărnii pare prinsă lângă coapsa 
stângă a împărătesei. Forma ei lasă să se imagineze corpul unei pă¬ 
sări în picaj. Pasărea este simbolul sufletului : sufletul coboară în 
materie (culoarea cărnii), este conştiinţa involuată. Aripa reprezintă 
uşurinţa, inteligenţa subtilă, înţelegerea spirituală. în tradiţia creş¬ 
tină, aripa aparţine porumbelului, reprezentarea Sfântului Duh sau 
a Spiritului divin plutind deasupra apelor (v. Facerea şi episodul 
Potopului). Prezenţa ei în această arcană manifestă natura paşnică, 
armonioasă şi luminoasă a împărătesei. 
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Aripa şi vulturul de pe blazon sunt prinse de mijlocul împă¬ 
rătesei : în ea însăşi, figura conciliază blândeţea creaţiei divine si 
rigoarea absolută a conştiinţei, ea primeşte intuiţii celeste si ridică 
gândul la expresia lui cea mai înaltă. Duhul sfânt se încarnează în 
sânu-i, ea este mama Dumnezeului celui viu. 

Vulturul (atribui ioanic) şi porumbelul prinşi de mijlocul îm¬ 
părătesei fac referire la pasajul din Evanghelii privitor la conceperea 
lui Ioan Botezătorul şi a lui Isus. „...pruncul a săltat de bucurie în 
pântecele mele“, spune Elisabeta, mama Sfântului Ioan, către Ma- 
ria, maica lui Isus. Să ne amintim aici că un profund mister învăluie 
viaţa lui Ioan Botezătorul, legată de cea a evanghelistului Ioan. 
Există şcoli care consideră aceste două personaje ca pe una si ace¬ 
eaşi entitate, simbolic reprezentată de vultur. 

Costumul 

Partea de sus a veşmântului e albastră, cea de jos—roşie. 
Energiile inferioare sunt active şi conflictuale (roşul), dar puterea 
liniştitoare a împărătesei (albastrul) stăpâneşte totalitatea acţiunilor 
ei. Transpunând culorile în elemente, observăm apa albastră pe fo¬ 
cul roşu : este imaginea operaţiunii alchimice a fierberii, a produ¬ 
cerii vaporilor, a decantării. 

Două energii intră în coliziune şi produc un al treilea termen 
— este conştientizarea. Albastrul ocupă cea mai mare parte a îm- 
brăcăminţii : împărăteasa este pasivă, comprehensiunea aşteaptă 
spiritul capabil s-o primească, sufletul aşteaptă un corp pentru a se 
încarna. 

Centura şi colierul 

Centura este legată de colier printr-un dreptunghi galben 
pe care se găsesc două triunghiuri cu vârful în sus. Triunghiul re¬ 
prezintă număml 3, conştiinţa, treimea creştină, vibraţia fundamen¬ 
tală. 

Zimţii de pe colier şi micul triunghi negru la nivelul sternului 
reprezintă mulţimea realizărilor spirituale guvernate de împărătea¬ 
să. Acest mic triunghi este punctul de joncţiune a liniilor de forţă 
ale tronului : împărăteasa poartă în ea însăşi chintesenţa piramidei. 
Triunghiul negru situat aproape de inimă se află inclus îhtr-un alt 
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triunglii, de aceleaşi proporţii : împărăteasa cunoaşte secretul marii 
piramide, inima ei este închisă în „camera neagră'*. 

Ca şi centura, colierul unifică şi coordonează diversitatea rea¬ 
lizărilor psihice. Cele două sunt legate printr-un pandantiv ; în sinea 
ei profundă, împărăteasa îmbină conştiinţa spirituală (colierul) cu 
cea materială (centura). Ea realizează unirea părţii de sus cu cea 
de jos, în analogie cu Fecioara din tradiţia creştină. 

Blazonul 

Sub braţul drept, împărăteasa ţine un blazon, iar mâna-i atinge 
trupul galben al vulturului. Vulturul este regele păsărilor, identificat 
cu Soarele la care el poale privi ţintă ; este ochiul conştiinţei. Sim¬ 
bol patern, reprezintă elevaţia ideilor, stările superioare sau ange¬ 
lice. în simbolica alchimică, păsările sau animalele zburătoare 
reprezintă adesea urcarea sau coborârea spiritului în materie, ase¬ 
mănătoare producerii vaporilor în procesul de ardere chimică sau 
alchimică. 

în Petit Robert se spune : „Blazonul strânge la un loc elemen¬ 
tele distinctive şi emblematice ale unei colectivităţi sau ale unei fa¬ 
milii nobile. 1 * El este simbolul analogic al cupei sau al căiţii. 
Acţiunea specifică împărătesei (simbolizată de mâna dreaptă) cons¬ 
tă în a proteja elanul gândirii, dar şi în a permite întruparea ideilor 
superioare (blazonul are culoarea cărnii). Vulturul de pe blazon 
semnifică deci epifania transcendenţei, condensarea luminii, subli¬ 
ma cunoaştere - adunate în cupa conştiinţei. 

Sceptrul 

Sceptrul este un atribut regal. Având o cruce în partea 
superioară, el arată puterea împărătesei asupra planului mental şi 
spiritual. Sceptrul este ţinut în mâna stângă - pasivă - şi sprijinit 
de umăr : împărăteasa nu-şi foloseşte puterea. După cum spune 
Rene Guenon, crucea este cel mai totalizant dintre simboluri. Ea 
reprezintă un pur suport al meditaţiei, legat de orientare şi de Pă¬ 
mânt, cămia-i exprimă toate caracteristicile. Prezenţa crucii deasu¬ 
pra sceptrului imperial semnalează anvergura puterii lui : orice 
existenţă se află sub stăpânirea Spiritului (3) şi a Formei (4). 
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Mărul lui Aclam 

Mărul lui Adam este oparticularilate masculină. Prezen¬ 
ţa lui indică ambivalenţa naturii împărătesei (arcană a sufletului). 
El protejează coardele vocale, formaţii musculare dispuse în formă 
de triunghi. Adevărată cameră secretă creatoare a verbului, coardele 
vocale sunt, în corpul omenesc, locul unde sunetul fundamental si 
unic AUM îmbrăşişează şi creează mişcările nenumărate ale vieţii. 
Coardele se află în interior, în partea din spate a gâtului. Analogia 
cunoscută dintre gât şi matrice (vagin) subliniază puterea creatoare 
a sunetelor : împărăteasa creează forma subtilă a energiilor invizi¬ 
bile ; aşa cum coardele vocale vibrează la contactul cu aerul pro¬ 
ducând sunete, ea dă naştere gândirii creatoare. 

Părul 

Personajul are părul alb : intenţii pure, idei clare, inac- 
cesibilitate şi transparenţă a inteligenţei împărătesei. 

Privirea 

. împărăteasa, aşezat^ cu faţa, priveşte spre stânga ei : 
forţă stabilă, absolută, incontumabilă, ea acţionează în clipa prezen¬ 
tă. Privirea-i se îndreaptă spre stânga - spre împărat sau spre scep¬ 
trul ei . împărăteasa este pasivă, dependentă, ea mai curând inspiră 
şi sugerează decât îşi impune voinţa, identifîcându-se astfel conş¬ 
tiinţei. Noi îl vedem pe împărat din profil; numai ea poate să-l pri¬ 
vească în faţă. 

Coroana 

Coroana, Kether în Kabbală, este un ,,simbol al sinelui 44 , 
după cum îl consideră Jung. Rolul ei este unificator si centralizator ; 
sintetizând în ea însăşi opusele, ea reprezintă totalitatea unei reali¬ 
zări. Suveranitate, înălţare, coroana este un loc de trecere a sufle¬ 
tului (Chakra Sahasrâra). Coroana este roşie, încercuită cu galben, 
iar la baza ei apar flori de crin. Crinul, floarea iubirii perfecte, â 
încredinţării totale către Dumnezeu, are un parfum puternic care 
exercită o atracţie comparabilă cu legăturile iubirii. Coroana roşie 
şi aurie reprezintă puterea energiei spirituale, a realizării mentale. 
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Şapte ,,cuie 44 sunt înfipte la baza coroanei : cifră a Iui Apollon, 
7 exprimă grandoarea, magnificenţa, victoria, perfecţiunea. 7 este 
numărul planetelor tradiţionale şi unele Taroturi îi atribuie împă¬ 
rătesei o cunună de stele. Prezenţa cifrei 7 pe coroană aduce aminte 
că împărăteasa domneşte asupra a tot ce e superior, puterea ei fiind 
de drept celest. 

Acest ultim detaliu relevă un aspect fundamental, spiritual, al 
arcanei III. într-adevăr, există corespondenţe semnificative între cu¬ 
plul imperial al Taratului şi viaţa şi faptele regelui Solomon din Ve¬ 
chiul Testament. Solomon cunoştea cele 7 trepte ale înţelepciunii, 
avea 7 nume asemănătoare celor 7 coroane cereşti, tronul lui avea 
6 trepte, iar el o forma pe a şaptea ele. împărăteasa îşi exprimă deci 
ataşamentul faţă de măreţia împăratului Tarotului, ,,rege al păcii 44 
(Solomon vine de la chalom , ,,pace 44 ). Solomon s-a căsătorit cu fii¬ 
ca Faraonului. 

împărăteasa poartă un pandantiv în formă de piramidă, iar tro¬ 
nul ei este aşezat în vârful unei piramide : ea este ,,regina în exil 44 , 
soţia divină din tradiţia ebraică. Inspirat de Sfântul Duh, Solomon 
a scris Cântarea Cântărilor , Chir Haschîrîm, pe care Zoharul o ex¬ 
plică astfel : ,,Cuvântul Chîr desemnează numărul 1, cuvântul Ha¬ 
schîrîm desemnează numărul 2, ceeea ce face 3. Acesta este 
misterul cupei binecuvântărilor care trebuie apucată cu mâna dreap¬ 
tă şi trecută apoi în mâna stângă. 44 împărăteasa ţine îm mâna dreaptă 
blazonul, analog cupei, iar aripa porumbelului prinsă de mijlocul 
ei aminteşte de Sfântul Duh. împărăteasa este logodnica, împăratul 
- logodnicul. Taina tainelor sălăşluieşte în căsătoria lor, pecetluită 
cu a şaptea pecete sau pecetea lui Solomon, a cărei valoare este 7 
(4 4 - 3). 

Această misterioasă unire a cuplului imperial, dând naştere 
,,Minunii minunilor 44 - cifra 7 -, este ilustrată de experienţe din op¬ 
tică. Ştim astăzi (dar vechii locuitori ai Egiptului, ai Mexicului, ai 
Mesopotamiei o ignorau ei oare ?) că o rază de lumină albă proiec¬ 
tată asupra unei prisme transparente face să apară prin refracţie 
spectrul luminii, în care se succed culorile curcubeului. 

în limbaj simbolic, aceste fenomen s-ar traduce în următoarele 
moduri : umbra (Luna) unită cu lumina (Soarele) dă naştere vieţii, 
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sufletul-3 coborând în materia-4 dă naştere conştiinţei-7 (v. arcanele 
VII şi XVIIII), fiica Faraonului căsătorindu-se cu Solomon îi ins¬ 
piră acestuia Cântarea Cântărilor şi-l îndepărtează de la drumul 
drept 1 , triunghiul unit cu pătratul formează piramida, aducându-i 
iniţierea supremă celui care a dezlegat enigma Sfinxului (v. arcanele 
X şi XXI), care şi-a unificat fiinţa, care a găsit Numele... 

în Tarot, aventura conştiinţei îşi are începutul în această arcană 
şi îşi va găsi împlinirea trecând prin arcana XXI (21:2+1=3). 

Meditarea acestor simboluri în lumina Kabbalei, accesibilă da¬ 
torită unor lucrări ale kabbaliştilor moderni, va aduce numeroase 
învăţături privind sensul ascuns al arcanelor şi al dezvoltării lor nu¬ 
merice în Tarot. 
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Solomon a iubit multe femei străine, de aceea a fost condamnai de iudaismul tra¬ 
diţional. Tot aşa cum Eva este „acuzată*' de a fi aruncat omenirea în păcat, soţia lui Solomon 
este făcută răspunzătoare de apariţia regatului blestemam Edom-Roma (v. A.D. Grad, Le 
Contigue des Cantiques , Ed. du Rocher). 




























L’Empereur 

ÎMPĂRATUL 


Personajul 

Î mpăratul este aşezat: principiu masculin static, pu¬ 
tere întemeiată, forţă echilibrată, stabilitate, fermi¬ 
tate. Capul se prezintă pe trei sferturi, cu figura în profil. In 
succesiunea arcanelor, împăratul şi împărăteasa formează primul 
cuplu din Tarot. împăratul e întors spre împărăteasă, priveşte 
spre dreapta sa : este activ, voluntar, constructiv. 

Chipul 

împăratul oferă vederii profilul stâng. Partea stângă a 
unui personaj reprezintă latura lui feminină, pasivă, imaginativă, lu¬ 
nară : împăratul instalat în funcţia sa este reflexul unei forţe supe¬ 
rioare. Puterea stabilă inspiră poveşti şi legende, este regele David, 
Solomon, Arthur etc. Ea este reprezentarea arhetipală a sinelui pe 
drumul individuaţiei. 

Numărul 4 

4 este numărul totalităţii, marele arhitect al universului, 
creatorul formelor vizibile şi invizibile şi orice existenţă se află în 
puterea lui. Numele divin al demiurgului din Vechiul Testament, 
Iahve, se compune din patru litere : Iod - He - Vav - He. 4 cons¬ 
tituie de asemenea măsura de bază a vieţii şi lucrării regelui Solo¬ 
mon, constructor al templului din Ierusalim. împăratul nu-şi arată 
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decâl o parle din putere : este intemporalul manifestat în materie. 
Din esenţa, din figura ei, realitatea nu dezvăluie decât o porţiune. 

Mitologia greacă vorbeşte despre numeroasele travestiri ale lui 
Zeus, care-şi disimula identitatea pentru a seduce si a crea forme 
noi. Când Semele, Pământul, a vrut să vadă faţa iubitului ei, a fost 
orbită şi trupul i-a fost ars : viziunea Totalităţii implică dezintegra¬ 
rea individualităţii, mai exact, fiinţa care trăieşte experienţa unităţii 
în diversitate dispare pentru a lăsa să apară un adevăr mai mare 
(copilul purtat de Semele a fost salvat de Zeus, care l-a ascuns în 
trupul său . era Dionysos 1 ). Să amintim că unele Taroturi numesc 
această arcană Jupiter sau Zeus. 

Barba, părul, încălţămintea 

„ w Barba ’ Pă™ 1 Şi încălţămintea sunt albe. Realitatea ultimă 
a împăratului nu poate fi înţeleasă, puterea lui îşi are originea în 
invizibil, înţelepciunea şi intenţiile-i sunt curate : regii David şi So- 
lomon au păzit „legământul Domnului..., umblând în căile Lui“ 
(Regi III, 2). Albul este culoarea celui veşnic : împăratul pare să-şi 
pună un picior în intemporal, universul formelor stă deasupra vi¬ 
dului. 

Picioarele 

Gambele încrucişate şi poziţia corpului formează o cru¬ 
ce având deasupra un triunghi, simbol al Sulfului alchimic 4, prin¬ 
cipiu activ masculin identificat cu focul din străfunduri. El serveşte 
exprimării voinţei cereşti şi toate formele de viaţă se cristalizează 
în el. Phoenix renăscând din cenuşă, Sulful este agentul fixator al 
oricărui proces vital. Prezenţa lui discretă în această arcană dezvă¬ 
luie dublul aspect al împăratului : putere creatoare a divinului sau 
forţă satanică, rigidă, tiranică a materiei. 


V. arcana numită Matul, p. 219 sq. 


54 


Mâna stângă 

Mâna stângă a împăratului, ţinută pe centură, arată sta¬ 
bilitatea în pace şi armonie : centura este galbenă. Această atitudine 
simbolizează puterea şi determinarea personajului. 

Mâna dreaptă 

Mâna dreaptă ţine un sceptru galben surmontat de .un 
glob şi de o cruce, simbol al totalităţii lumii şi al „materiei primor- 
diale“. împăratul asumă puterea temporală inspirată de inteligenţa 
spirituală. 

Sceptrul 

Globul, la fel cu cel al împărătesei, îşi prezintă faţa as¬ 
cunsă. Sfera este împărţită în trei : cele două părţi de sus sunt su¬ 
fletul şi spiritul (Luna şi Soarele), iar hemiciclul inferior este trupul 
care permite ciclul transmutaţiilor (este Tartrul - ,,Tartarul 1 - al¬ 
chimiştilor). 

împăratul şi împărăteasa sunt artizanii unei aceleiaşi opere : ei 
conduc sufletul universal spre destinaţia lui ultimă, desăvârşirea îm¬ 
părăţiei Domnului pe Pământ (3+4 + 3 + 4 + 3 + 4 = 21, arcana 
Lumii). 


Costumul 

O haină roşie purtată peste un pieptar, încălţări albastre : 
împăratul este pasiv, puterea lui se bazează pe inerţie. El are o forţă 
reală, braţele şi umerii îi sunt roşii, cu toate acestea se adaptează 
conştiinţei care-1 inspiră (corpul este albastru). Hainele împăratului 
şi cele ale împărătesei sunt complementare : forma depinde de spi¬ 
ritul manifestat. 

Colierul şi piatra preţioasă 

Un medalion verde este prins d^ un colier galben. Piatra 
verde este smaraldul. Misterios sau nefast, el subliniază aspectul 
ambivalent al puterii. Legendară este puterea smaraldului : culoarea 
lui verde, în analogie cu vegetaţia, îi conferă virtuţi regeneratoare. 
Graalul este tăiat în smarald ; în Apocalips (IV, 3), tronul divin stră¬ 
luceşte cu lumina smaraldului ; el favorizează clarviziunea, ajută 

55 










la descoperirea misterelor, constituie esenţa însăşi a faimoasei fa¬ 
bula Smaragdina. Alunecat de pe fruntea lui Lucifer în timpul că¬ 
derii. smaraldul este legal de forţe obscure. „Cel care-1 Stăpâneşte, 
spune legenda, deţine toate puterile/* 

Colierul simbolizează o unire, un grad, onoruri, apartenenţa la 
un ordin. Se compune din trei fire împletite, care reprezintă priza 
de conştiinţă . împăratul poartă în jurul gâtului fructul acţiunilor 
împărătesei (arcana III). 

Coroana 

__ Coroana ro ŞÎ e mărginită cu galben este un atribut re¬ 
gesc. După Jung, ea este arhetipul Sinelui, simbolul totalităţii con¬ 
ştiente. Asemănarea cu coroana împărătesei reaminteşte unitatea de 
acţiune şi de concepţie a celor două personaje. Marginea inferioară 
coboara spre ceafa. Gâtul, fragilă legătură între cap şi trup, este se¬ 
diul percepţiilor sensibile, un loc de trecere a energiilor telepatice 
sau mediumnice. Partea aceasta este protejată, semn că împăratul 

nu arata nici o slăbiciune ; voinţa sa nu se clinteşte, el acţionează 
netulbural. 

TVonul 

Tronul de culoarea cărnii arată că împăratul - ca şi îm- 
parateasa - domneşte asupra materiei : „Atotputernicul si-a aşezat 
puterea asupra popoarelor" (Psalmi). 

Blazonul 

Blazonul aflat la baza tronului nu mai apare ca o repre¬ 
zentare unificatoare (v. împărăteasa), el este temelia puterii împă- 
râtului. r 

Vulturul identificat cu focul pare să vină din adâncuri, este lava 
vu cânilor, Soarele la răsărit, o forţă maiestuoasă în desfăşurare, 
zborul spiritului, autoritatea. Vulturul reprezintă sublimarea mate¬ 
riei (v. arcana XXI). 

Locul şi forma blazonului amintesc de-o roată : împăratul este 
aşezat pe un car, cu spatele la direcţia mişcării. Aceasta este ima¬ 
ginea tradiţională a Soarelui pe carul ceresc. împăratul îşi află aici 
semnificaţia cosmică : el este „sulful universal", marele ordonator 
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eterna stabilitate, Soarele galaxiei noastre considerat ca reflex al 
Soarelui adevărat şi spiritual (v. arcana XVIII1). 

Să amintim că autorul Cântării Cântărilor, regele Solomon, 
este numit „cel care stă pe carul păcii", este regele păcii; în registru 
mistic - este supremul rege din înălţimi. 




































































Le Pape 
PAPA 


Personajul 

P apa stând jos apare ca un principiu masculin sta¬ 
tic : forţă echilibrată, putere stabilă şi permanentă. 
Corpul şi figura lui sunt văzute pe trei sferturi din faţă, perso¬ 
najul priveşte către stânga sa. Este întors spre trecut, obscuritate, 
negativitale şi pasivitate, priveşte în interiorul lucrurilor. Papa îşi 
trage învăţătura din izvoarele trecutului, îşi protejează discipolii 
pe drumul lor interior. 

îmbrăcămintea papei 

Papa poartă o mantie roşie tivită cu galben peste-o am¬ 
plă robă albastră cu mâneci albe. Marginea galbenă se desprinde 
de mantie şi cade vertical, până-n talie. Amănuntul indică natura 
acestei părţi a veşmântului : este o etolă, „semn al puterii ordinului 
Papei, al episcopilor, al preoţilor şi al diaconilor în exerciţiul func¬ 
ţiunilor lor liturgice" (Petit Robert). Mantia roşie este pelerina epi¬ 
scopală, „mosetta" suveranului pontif, care, după împrejurări, poate 
fi şi albă. Papa poartă aceste insemne la ceremoniile şi audienţele 
de mare importanţă. 

Etola are culoare galbenă : puterea Papei este de ordin spiri¬ 
tual. Pelerina este roşie : Papa aduce viaţă, oferă cuvântul spiritului. 
Rolul său este activ şi stimulator, el este „comandorul credinţei". 
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O piatră neagră montată pe o bandă aurită prinde cele două 
părţi ale mantiei Ia nivelul zonei chakra vishuddha. Acest centru 
energetic este asociat vorbirii, este locul prin care trece suflul vieţii: 
Papa cunoaşte secretele Verbului, iniţiază ân mistere (negrul este 
culoarea tainei). 

Roba neagră este foarte largă. Papa este pasiv, receptiv, pri¬ 
mitor, protector, activitatea Iui interioară se sprijină pe realităţi sub¬ 
tile, el conduce fiinţele de Ia inconştientă la conştiinţă 

Cât despre mânecile albe, amănuntul vestimentar se regăseşte 
în figura tinerei cu păr galben din Iama îndrăgostitului. Braţele sim¬ 
bolizează acţiunea conştientă legală de cunoaştere : Papa acţionează 
în puritate şi are o acţiune purificatoare ; ei arată partea divină din 
fiinţa umană. 

Tiara 

Tiara cu trei nivele face parte din atributele pontificale, 
la marile ceremonii. Ea indică domnia asupra celor trei planuri : 
celest, terestru şi invizibil. Papa este părintele Bisericii, „rectorul" 
Pământului, vicarul lui Hristos. 

Micile triunghiuri surmonlate de un cerc simbolizează căutarea 
unităţii, priza de conştiinţă (triunghiul) a perfecţiunii divine (cer¬ 
cul). Triunghiurile încoronate pol aminti şi forma orificiilor de la 
broasca unei uşi : Papa este succesorul sfântului Petru, cel care des¬ 
chide poarta Raiului. în unele Taroturi, Papa ţine în mâini o pereche 
de chei. EI are puterea de a pătrunde în spaţii interioare, de a con¬ 
duce la o experienţă religioasă în trup. 

Trei frunze roşii de trifoi şi trei verzi se găsesc pe primele două 
etaje ale tiaref Trifoiul (trefla) este simbolul trinităţii Tată-Fiu-Sfân- 
tul Duh şi al înţelegerii intime a divinităţii supreme. Felul în care 
sunt repartizate motivele ne face să credem că există de fapt, în to¬ 
tal, patru trefele şi patru triunghiuri încoronate pe primul si pe al 
doilea nivel al fiarei. 4 este numărul materializării: Papa încarnează 
viziunea şi adevărul divin. El manifestă puterea activă a planurilor 
spirituale (treflele roşii) şi arată esenţa naturii lor (treflele verzi). 
Şase trefle sunt vizibile pe tiară : Papa oferă învăţătură, vesteşte sau 
reaminteşte venirea îndrăgostitului (arcana VI), evocă etapeie ma- 
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nifeslării conştiinţei. Pe drumul Tarotului, multiplii lui 3 indică în¬ 
totdeauna un proces de evoluţie prin priză de conştiinţă. 

Cel din urmă nivel al tiarei aduce aminte, prin linia frântă care-1 
traversează, de colierul împărătesei : este vorba despre stilizarea 
universului ondulatoriu, a spaţiului ,,de dincolo de cuvinte' 4 , a ener¬ 
giei spirituale de necunoscut. Mişcarea sugerată de forma acestei 
linii se referă şi la aspiraţia spirituală, verticală, în acord cu spusele 
lui Hristos : „Cereţi şi vi se va da“. 

Papa si Papesa au tiare aproape identice : ei încarnează aceeaşi 
conştiinţă spirituală. 

Barba 

Papa are barbă albă, albe sunt şi cele trei fâşii ale tiarei : 
Papa exprimă înţelepciunea divină, asigură respectarea legii sacre, 
sfaturile sale sunt curate şi dezinteresate. Barba albă indică şi vârsta 
înaintată a personajului*. Papa este un patriarh, o imagine arhetipală 
a tatălui, reprezentantul pe pământ al Părintelui ceresc. 

Mâna dreaptă 

Papa dă „binecuvântarea latină' 1 , cu mâna dreaptă. In¬ 
dexul se numeşte degetul lui Jupiter, degetul mijlociu - degetul lui 
Saturn ; acestea două sunt unite în gestul binecuvântării, care poate 
fi înţeles ca „unirea cu Tatăl“. 

în chineză, a binecuvânta înseamnă a ajuta. Occidentul acordă 
o mare valoare purificatoare gesturilor de binecuvântare care permit 
intrarea înlr-o intimitate a divinului, apropierea de „Sfânta Sfinte¬ 
lor". Conform învăţăturilor tradiţionale, binecuvântarea unui maes¬ 
tru spiritual sau a unui om cuvios conferă în mod spontan 
experienţa contactului cu divinitatea. 

Degetele sunt plasate la înălţimea inimii : Papa oferă iniţierea 
pe „calea inimii", invită la comuniune, propovăduieşte unirea în 
iubire, uneşte fiinţele care se iubesc. Mâna care binecuvântează este 
neacoperită : Papa acţionează „întru adevăr". 

Mâna stângă şi crucea 

Mâna stângă poartă o mănuşă galbenă împodobită cu 
o cruce de Malta. Funcţiunea esenţială a mănuşii este să separe 
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mâna de lumea exterioară. Mănuşa apără fiinţa care-o poartă, dar 
şi obiectul pe care-1 manipulează. Este simbolul unei cunoaşteri do¬ 
bândite. semnul unei investituri de puteri şi al unei inteligenţe spi¬ 
ritualizate (mănuşa este galbenă) : Papa deţine puteri spirituale, el 
mânuieşte energii subtile şi s-a depersonalizat pentru a încarna prin¬ 
cipii superioare. Mâna stângă este pasivă : Papa primeşte forţele 
spirituale simbolizate de cruce şi le transmite prin binecuvântare. 
Atitudinea Papei aminteşte de cea a Scamatorului : Papa conciliază 
în el însuşi cele de sus cu cele de jos, el este în unitate. 

Crucea cu trei traverse şi tiara sunt atribute papale. Fiecare tra¬ 
versă a crucii reprezintă un plan de conştiinţă sau o etapă în ierarhia 
religioasă, ele sunt trei nivele de înţelegere a textelor sacre univer¬ 
sale. Crucea de Malta desenată pe mănuşă indică „uniunea contra¬ 
riilor care însoţeşte cunoaşterea spirituală. Depăşirea dualităţii, 
asociată cu noţiunea de sacrificiu implicată de cruce, îşi găseşte ex¬ 
presia perfectă în rugăciune, unic mijloc de acces la planurile su¬ 
perioare sau interioare. în tradiţia creştină, semnul crucii precede 
şi urmează rugăciunii. 

Crucea marchează cele patru direcţii spaţiale : învăţătura spi¬ 
rituală a Papei se răspândeşte în cele patru colţuri ale universului. 
Aşa spune Hristos : ..Mergeţi în toată lumea şi propovăduiţi Evan¬ 
ghelia la toată făptura" (Marcu, VI, 15 ; Matei, XXVIII, 19). Cru¬ 
cea este simbolul lui Isus mântuitorul, al verbului încarnat. 

Crucea de Malta este în mod specific reprezentativă pentru 
Sfântul Duh. De obicei, în centrul ei este figurai un porumbel şi 
cele patru Evanghelii sunt reprezentate în intervalele dintre ramuri 
(crucea catacombelor). 

Ea se înscrie într-un cerc pe care-1 împarte îh opt părţi egale, 
formând opt triunghiuri echilaterale, ale căror laturi sunt egale cu 
raza Cercul este imaginea suflului divin, fără început şi fără sfârşit; 
triunghiurile simbolizează priza de conştiinţă care conduce la cen¬ 
trul cercului, la unitate. (Numărul 8 se referă la Justiţia din Tarot,. 
arcana VIII. 8 este de asemenea rezultatul sumei teozofice a valo¬ 
rilor literelor care formează numele divin Iod-He-Vav-He = 26 = 

2 + 6 = 8.) 
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Papa este investit (v. mănuşa) cu Verbul divin al Evangheliilor 
(crucea de Malta), pe care-1 dezvăluie în cele trei nivele de înţele¬ 
gere (crucea are trei traverse). 

Tronul şi coloanele 

Papa stă pe un tron surmontat de două coloane albastre. 
Tronul unui personaj simbolizează domeniul asupra căruia îşi exer¬ 
cită el puterea. Tronul este alb : Papa domneşte asupra universului 
invizibil, abstract, spiritual. Liniile geometrice care desenează acest 
jilţ cu greu pot fi rataşate unei forme definite. Şi totuşi, juxtapunerea 
acestei arcane cu arcana II, Papesa, arată coiiicidenţa trăsăturilor : 
Papa şi Papesa domnesc asupra aceleiaşi lumi — spaţiul interior. 

Coloanele constituie axa şi structura esenţială a edificiilor re¬ 
ligioase. Prin analogie, coloana este considerată ca suport al cunoaş¬ 
terii, ea conţine alfabetul (cunoaşterea), după modelul ramurilor 
Arborelui Vieţii din Kabbală. Două coloane una lângă alta repre¬ 
zintă o limită, o uşă, un pasaj, o intrare. 

în templul lui Solomon, stâlpii situaţi la intrarea în pridvorul 
sanctuarului (numiţi Iachin, stabilitatea şi Boaz, forţa) au fost turnaţi 
în aramă. Culoarea închisă a acestui aliaj are reflexe albăstrii, iar 
coloanele din arcana V sunt albastre. Pe de altă parte, capitelurile 
turnate de către Hiram 1 aveau numărul 5 ca măsură de bază (5 coţi) 
şi tot 5 puncte surmontează capitelurile coloanelor din imaginea Pa¬ 
pei (pentru mai multe amănunte, v. III Regi, 7, 41). Aceste două 
coloane simbolizează deci limitele lumii interioare şi ,,legământul 
indisolubil dintre Cer şi Pământ“. 

Ele sunt albastre : Papa se bazează pe valorile receptivităţii, 
pe non-violenţă, pe pacea lăuntrică, el deschide uşa sanctuarului şi 
transmite viaţa spiritului. 

Conform tradiţiei masonice, inspirată în mare parte din sim¬ 
bolismul templului lui Solomon, arcanele Iachin şi Boaz încadrează 
poarta din faţa triunghiului de aur (delta luminoasă). Ucenicii se 
înşiruie înaintea coloanei din dreapta (Iachin), companionii înaintea 

1 Regele Solomon îi încredinţează lucrările în aramă ale templului meşterului Hiram 
din Tir (III Regi, 7). 
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celei din stânga (Boaz), iar maeştrii se află în centru. Simbolismul 
acesta este în corespondenţă cu locul ocupat de personajele arcanei. 

Personajele aflate la picioarele Papei 

Oare Papa îi căsătoreşte pe cei doi, îi iniţiază, n împacă 
sau îi mustră ? Ei sunt doi la număr. Dualitatea este semnul ma¬ 
nifestării. Cei doi reprezintă fiinţele umane şi, de asemenea, opusele 
fundamentale. Atitudinea lor, poziţia mâinilor, tonsura, indică faptul 
că aceste două personaje vin la Papa înlr-un acelaşi gând şi primesc 
binecuvântarea în acord cu vorbele lui Isus : „Că unde sunt doi... 
adunaţi în numele Meu, acolo sunt şi Eu în mijlocul lor“ (Matei, 
XVIII, 19-20). Ei se află cu faţa la Papa şi cu spatele la noi. Chi¬ 
purile, adică esenţa fiinţei lor, se ascund privirilor noastre, ei sunt 
acolo cufundaţi în încercarea lor. Această poziţie a corpului se re¬ 
găseşte la personajul central din arcana XX : fiinţa „absentează 11 
din lume şi pătrunde în universurile lăuntrice. Cuvântul Papei este 
primit de fiecare după capacităţile lui, adevărul cuvântului nu-i per¬ 
ceptibil decât prin experienţă iniţiatică. Locul mâinilor celor doi 
neofiţi arată respiraţia verticală sau spirituală caracterizată prin glo¬ 
rificare (mâna ridicată) şi supunere (mâna ţinută în jos). 

Tonsura 

Tonsura este o prefigurare a aureolei, ea indică o con¬ 
centrare a energiilor mentale în chakra sahasrăra (sau poarta su¬ 
fletului), în vârful capului. Tonsura arată că spiritul făpturii care o 
poartă este deschis fluxului spiritual venit de la Papă şi simboli¬ 
zează o experienţă religioasă intensă. Aceste personaje aparţin unui 
ordin religios. Forma tonsurii lor seamănă cu un inel sau cu o ve¬ 
righetă : ele „se-căsătoresc 11 cu cuvântul Papei. 

Personajul situat în unghiul drept inferior al arcanei 

Bucata de ţesătură galbenă prelungită de o mână poate 
da impresia că s-ar afla acolo braţul unui personaj exterior cadrului', 
care l-ar dirija înspre Papa pe un alt neofit. Acest detaliu a fost reţi¬ 
nut de unii creatori de Taroturi modeme, unde personajul din dreap¬ 
ta îi este prezentat Papei de către cel din stânga. 
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Personajul poartă un şal galben peste o mantie roşie. Făptura 
aceasta şi-a spiritualizat acţiunile.'Personajul receptează aspectul vi- 
vifiant, exallant al cuvântului Papei (roşul este dominant, iar mâna 
lui e ridicată). El corespunde clerului de rând din Biserica catolică 
sau ucenicilor din ordinul masonic. 

Peronajul situat în unghiul stâng inferior al arcanei 

Figura aceasta poartă o mantie galbenă, surmontată de 
o glugă sau de un şal roşu. Pe spate îi este prinsă o pălărie albastră. 
Pălăria şi gluga sunt elemente protectoare, disimulatoare. Când ci¬ 
neva îşi acoperă capul înseamnă că moare pentru lumea aparenţelor. 
Pălăria este albastră, gluga are culoarea roşie : personajul acţionea¬ 
ză în tăcere, este cineva care meditează. 

Mantia este galbenă: făptura lui este întoarsă către valorile spi¬ 
rituale (amănunt confirmat de partea centrală, galbenă, a coafurii 
sale). 

Mâna este lăsată în jos şi antebraţul este alb : personajul acţio¬ 
nează detaşat, el este supus şi modul său de viaţă se bazează pe 
simplitate. El reprezintă aspectul protector al cuvântului Papei, or¬ 
dinul monastic' al religiei catolice, îi reprezintă pe companionii or¬ 
dinului masonic. 
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L’Amoureux 

ÎNDRĂGOSTITUL 


Personajul central 

P ersonajul central, îndrăgostitul, stă în picioare ; 
poartă o tunică în dungi galbene, albastre şi roşii. 
Statul în picioare implică ideea unei mişcări potenţiale sau reale, 
îndrăgostitul şovăie : să acţioneze şi s-o urmeze pe femeia do¬ 
minatoare şi energică aflată la dreapta sa, sau să aştepte, în braţe¬ 
le celeilalte femei, îmbrăcată în albastru, blândă şi pasivă ? 

Tunica 

Considerată ca un veşmânt al sufletului, tunica este o imagine 
a corpului spiritual asemănătoare aurei. Benzile de culoare, dispuse 
în aceeaşi ordine ca şi razele Soarelui din arcană, indică originea 
luminoasă a acestei „haine" : îndrăgostitul străluceşte cu o lumină 
asemeni Soarelui, este fiul Luminii. Marginile de sus şi de jos ale 
tunicii sunt roşii — culoarea focului şi a acţiunii. Tunica este arză¬ 
toare, distrugătoare pentru cel ce nu-i pregătit s-o poarte (v. Lâna 
de Aur şi cămaşa lui Nessus în mitul lui Hercule). Mânecile sunt 
galbene. 

îndrăgostitul este blând, înţelegător, simplu, acţiunea lui este 
pur spirituală. îsi ţine cingătoarea cu mâna dreaptă. Atitudinea sea¬ 
mănă cu cea a împăratului, simbolizând puterea de acţiune, stabi¬ 
litatea, forţa : îndrăgostitul îşi trage forţa din legătura iubirii 
(cingătoarea galbenă). 
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Părul şi privirea 

Părul blond, de culoarea aurului şi a Soarelui, simboli¬ 
zează conştiinţa Personajul priveşte spre dreapta, este întors spre 
viitor, conştient de misiunea-i solară. 

Picioarele 

Călcâiul stâng nu atinge pământul. Aceasta aminteşte de 
Scamator : înseamnă disponibilitate, începutul unei acţiuni, dar în 
acelaşi timp ezitare. Detaliul, infim, este foarte important în studiul 
sensului profund al Taratului, pus în legătura cu unele texte sacre 
occidentale. După cum arată Annick de SouzeneUe în Simbolismul 
corpului liman, această parte a corpului ascunde slăbiciunea ome¬ 
nirii, ca în naitul lui Achile. îndrăgostitul îşi ţine un călcâi ridicat: 
umanitatea este încă departe de a fi „salvată". 

Partea de jos a corpului personajului nu este acoperită. Nudi¬ 
tatea este o stare originara (v. Geneza) : simplitate, inocenţă, slă¬ 
biciune şi sărăcie. Ea este de asemenea un factor de cădere si 
reprezintă manifestarea unui principiu esenţial. 

„ Picioarele constituie sprijinul coipului pe pământ, ele au un rol 
m stabilirea raporturilor umane, fiind asociate legăturilor sociale ; 
iubirea înlătură legăturile sociale. îndrăgostitul a fost dezgolit ca să 
se îmbrace cu un corp de glorie, el se află în starea de inocentă, 
e spontaneitate şi sinceritate : „Când iubeşti, ai mereu douăzeci 
de anş , spune un proverb. Acest amănunt stabileşte o legătură între 
lama îndrăgostitului şi Tiphereth din arborele Kabbalei. 

Ţiphereth este a şasea sefiră, în centrul arborelui, pe stâlpul 
echilibrului şi al blândeţii numit „dramul săgeţii". Ea este sfera 
Soarelui şi numele care i se atribuie îi definesc insul : copilul lui 
Kether, regele Malcutului, divinitatea care se sacrifică. în alţi ter¬ 
meni : fiul lui Dumnezeu, regele regilor, Hristos mântuitor. 

Să amintim că sacrificiul este reprezentat în Tarat prin Spân¬ 
zurat, arcana majoră XII, iar 12 = 6 + 6. Rezultatul adunării unei 
c e cu ea însăşi reprezintă manifestarea, naşterea conţinutului 
acestui număr : îndrăgostitul se identifică atunci cu „mielul lui 
Dumnezeu" care se sacrifică din iubire. 
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Personajul din dreapta îndrăgostitului 

Acest personaj din dreapta îndrăgostitului este personi¬ 
ficarea destinului său. Părul blond indică ideile supranaturale, din 
afara lumii. Albastrul este legal şi de noapte, şi de inconştient: per¬ 
sonajul reprezintă calea misterului, a interogării, iar intenţiile-i sunt 
insondabile. 

Are pe cap un acoperământ de formă nedefinită : ceva ca o 
creastă, o tocă sau o coroană. Când personajul are capul acoperit, 
faptul indică o structurare mentală, o putere şi o autoritate recunos¬ 
cute. „Boneta" (coroana ?) este galbenă : personajul îi impune în¬ 
drăgostitului o voinţă spirituală şi o cale de la care el nu se va putea 
abate. 

Chipul se prezintă din profil. Personajul, dominator, îşi arată 
un singur aspect : aceasta înseamnă putere şi severitate (v. arcana 
III, împăratul). 

Rochia 

Rochia este roşie : activitate, energie, viaţă. Roşul este 
culoarea lui Marte, zeul războiului; îndrăgostitul întâlneşte, prin in¬ 
termediul acestui personaj, conflictele destinului său. Mânecile al¬ 
bastre cad până la pământ, semănând cu aripile unei păsări : soarta 
îndrăgostitului este în desfăşurare, dar ea se manifestă pasiv. Des¬ 
tinul este suportat, nu poate fi condus, îndrăgostitul va. da o luptă 
fără a recurge la forţă. Mânecile ar mai putea fi socotite şi ca du¬ 
blură a mantiei, pusă pe spate, pe dos : personajul pare că acţio¬ 
nează, dar el Tămâne pasiv în acţiunea lui. 

Mâinile 

Mâna stângă este îndreptată spre partea albastră din cos¬ 
tumul îndrăgostitului, iar mâna dreaptă — spre partea roşie. 

Menirea îndrăgostitului este să fie în armonie cu acest perso¬ 
naj : pasiv (mâna stângă) în calm şi inacţiune verticală sau spirituală 
(dunga albastră a tunicii), activ şi dinamic (mâna dreaptă) în focul 
acţiunii orizontale sau materiale (marginea roşie a tunicii). Acest 
personaj face cunoscut mesajul îndrăgostitului, în acord cu vorbele 
lui Hristos : „Foc am venit să arunc pe pământ..." (Luca, XII, 49). 
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înţelesul destinului îndrăgostitului se află înscris şi în ţesătura 
tunicii sale, în „urzeala 11 rolului său social şi umanitar. Albastrul 
vertical şi roşul orizontal fonnează o cruce : destinul îndrăgostitului 
îl va conduce la sacrificiu. 

Situaţia celor trei personaje ale arcanei poate să mai indice si 
că această femeie încoronată celebrează unirea tinerei perechi cu 
plete blonde : ea uneşte albastrul şi roşul, înaltul şi cele de jos, băr¬ 
batul şi femeia 

In arborele sefiroţilor, acest personaj reprezintă coloana rigorii, 
al cărei centre este Geburah, severitatea, braţul drept în microcos¬ 
mos, teama (personajul este la dreapta îndrăgostitului). El are o ana¬ 
logie şi cu a cincea cărare a Kabbalei, pe care Dion Fortune o 
numeşte „inteligenţa radicală", deoarece seamănă cu unitatea. Or, 
unitatea este unul dintre titlurile lui Kether. Geburah seamănă deci 
cu Kether-coroana. 

Să reamintim că, după toate probabilităţile, personajul are pe 
cap coroană : astfel, în acord cu Kabbala,-el reprezintă „calea re¬ 
gală", „drumul ce duce la Tatăl". 

Personajul din stânga îndrăgostitului 

în picioare, în stânga îndrăgostitului, se află o tânără 
blondă, îmbrăcată în albastru şi roşu. 

Poziţia personajelor din arcană permite imaginarea mai multor 
scene : îndrăgostitul o prezintă mamei sale pe viitoarea lui soţie' ; 
îndrăgostitul este prezentat viitoarei sale soacre ; îndrăgostitul ezită 
între o iubire-pasiune şi o iubire mai serioasă ; două femei îşi dis¬ 
pută un bărbat. 

Tânăra blondă contrastează cu personajul precedent prin blân¬ 
deţea şi farmecul prezenţei sale. Culoarea părului, atitudinea cor¬ 
pului, orientarea privirii, toate arată un acord 1 profund cu 
îndrăgostitul, întreaga ei făptură îi face acestuia pe voie. Ea este 
reprezentarea stâlpului îndurării în arborele sefiroţilor al cărui cen¬ 
tru este Chesed, iubirea, majestatea, braţul stâng în microcosmos, 
în legătură cu a patra cărare, numită de Dion Fortune „inteligenţa 
coezivă sau receptivă", deoarece ea conţine puterile sacre şi de la 
ea emană virtuţile spirituale. 
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Rochia 

Rochia este albastră, acoperită şi cu o mantie albastră 
cu margini roşii; este opusul complementar al veşmântului primu¬ 
lui personaj. Predominarea albastrului indică pasivitatea, profunzi¬ 
mea, disponibilitatea. Bordura roşie descoperă o activitate ascunsă : 
în această tânără femeie arde un foc interior, ea este „îndrăgostită". 

Antebraţele 

Antebraţele simbolizează mijloacele de acces la cunoaş¬ 
tere, legăturile sensibile sau schimburile sociale. Antebraţele sunt 
albe : legăturile care-o unesc pe această tânără de îndrăgostit sunt 
curate, iar unirea unirea lor are un caracter divin. 

Mâinile 

Personajul pare a avea două mâini stângi, care ating li- 
nia-limită dintre albastrul şi roşul de pe mantia sa şi de pe tunica 
îndrăgostitului. Detaliul are o analogie cu interpretarea kabbalistică 
a arcanei : personajul reprezintă sefirotul Chesed şi a patra cărare, 
corespunzătoare braţului stâng şi inteligenţei coezive şi receptive. 

O mână arată spre inima îndrăgostitului, indicând iubirea pen¬ 
tru el şi drumul pe care merge îndrăgostitul: calea inimii. Frontiera 
dintre albastru şi roşu indică de asemenea unirea contrariilor în plan 
spiritual, etern. 

Personajele care-1 înconjoară pe îndrăgostit fac gesturi indi¬ 
când porţiuni ale veşmintelor sale. Tradiţia învaţă că a apuca mar¬ 
ginea sau ciucurii unui veşmânt este un semn de alianţă, de 
ascultare, de supunere şi de recunoaştere a puterii persoanei care-1 
poartă. Benzile de ţesătură indică numeroasele puteri ale îndrăgos¬ 
titului. Ele simbolizează „noul legământ". A atinge tunica îndră¬ 
gostitului echivalează deci cu a fi salvat, aşa cum atestă vindecarea 
' femeii care numai ,,s-a atins de poala hainei Lui (Matei, IX, 20-21). 

Situaţia îndrăgostitului aminteşte simbolic de o răşpruce : el 
se află între două direcţii, între două persoane, în faţa unei alegeri. 
Răscrucea conţine o profundă valoare simbolică şi conduce la rea¬ 
litatea permanentă a fiinţei faţă cu necunoscutul, cu alegerea şi cu 
destinul. 
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Alegerea este situaţia arhetipală esenţială a oricărui om, sinte¬ 
tizând în ea însăşi un lucru şi contrarul său : a alege înseamnă a 
fi liber, a spune simultan da şi nu, înseamnă a întâlni divinul care 
este în acelaşi timp totul şi nimic, alfa şi omega, finit şi infinit ; 
înseamnă a împlini un act de credinţă. Alegerea naşte din dorinţă : 
doresc ceva, sunt îndrăgostit de... Ea duce către decizie : aleg aceas¬ 
ta, spun da acestui lucru şi nu restului. Dacă rămânem credincioşi 
angajamentului nostru la bine şi la rău, dovezile bunei noastre ale¬ 
geri răspândesc lumină asupră-ne. Atunci, chestiunea liberului ar¬ 
bitru nu se mai pune. Alegând, ne identificăm cu Dumnezeu şi 
încredinţându-ne lui devenim în mod necesar ceea ce suntem (ima¬ 
ginea sa, „fiul său“), greşeala şi adevărul se topesc amândouă în 
pasul pe care-1 facem înainte. Astfel ni se realizează dorinţele, la 
timpul lor, independent de voinţa noastră şi uneori în pofida ei. 
„Oameni cu credinţă puţină - spune Mântuitorul în Evanghelii -, 
dacă aţi alege în loc să şovăiţi, dacă aţi avea un dram de credinţă 
şi aţi înceta să vă îndoiţi, munţii s-ar afla la porunca voastră. 1 * 

A ajunge la o răscruce înseamnă a-ţi întâlni destinul : Oedip 
îl ucide pe tatăl său, Laios, la o răscruce şi împlineşte astfel profeţia 
de care încerca să fugă. înseamnă de asemenea să-ţi întâlneşti as¬ 
pectul dublu al vieţii: Affodita, zeiţa iubirii, devenea la întretăierea 
drumurilor impură şi „vulgară**, iar zeiţa răscrucilor era teribila He- 
cale, cea cu trei feţe. Aceste divinităţi simbolizează etema angoasă 
a omului în faţa sorţii sale, iar o personificare a lor se găseşte în 
filigran în cele două femei care-1 înconjoară pe îndrăgostit.' 

După lung, răscrucea este „rezumatul oricărei uniri**, locul 
unde destinul se oferă trecătorului, unde omul este lăsat la voia ne¬ 
cunoscutului, fără apărare în faţa pornirilor şi a adevărului său. Răs¬ 
crucea este prefigurarea „orizontală" a crucii sacrificului „vertical" 
care, potrivit tradiţiei, împlineşte legea profeţilor şi pecetluieşte noul 
legământ. 

Cupidon în Soare 

îngerul iubirii este simbolul acelui V.I.T.R.I.O.L. (Visita 
Interiora Terrae Rectificando Invenies Occulrurn Lapidem) alchi- 
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mic, care s-ar putea exprima şi prin cuvintele „Pătrunde în line în¬ 
suşi, pentru a regăsi unitatea". 

Săgeata îngerului, îndreptată spre cuplul de îndrăgostiţi, indică 
sensul acestei fraze pătrunderea în sine este un act social, unitatea 
se găseşte în unirea contrariilor. întreg mesajul de iubire al lui Hris- 
tos transpare în acest amănunt. Ideea şi originea iubirii îşi trag iz¬ 
vorul din Soare, sfera lui Tiphereth din arborele sefiroţilor. 

îngerul-copil simbolizează planurile superioare în evoluţie, 
forţa de atracţie naivă şi inconştientă (aripile sunt albastre), de ase¬ 
menea însă şi principiul involuţiei operând în actul de iubire pe 
care-1 are drept ţel : copilul care se va putea naşte în felul acesta. 
Copilul subliniază ideea de fiu , atribuită şi ea lui Tiphereth. El se 
găseşte în Soare : este fiul Luminii, încarnarea principiului superior, 
nou, al iubirii eterne, fiul lui Dumnezeu şi fiul cuplului de îndră¬ 
gostiţi ai arcanei. 

Arcul şi săgeata 

Arcul şi săgeta sunt albe. Puritatea actului de iubire trece 
dincolo de expresie, originea lui este invizibilă, incontrolabilă : ar¬ 
cul nu are coardă. Arcul şi săgeata corespund cu interpretarea kab- 
balistică a arcanei: stâlpul central din arborele sefiroţilor este numit 
„drumul săgeţii", drum pe care-1 urmează şi energia subtilă, Kun- 
dalini. \ 

Arcul se află în mâna copilului care se va naşte din actul iu¬ 
birii : Taratul pare să arate că orice încarnare depinde de alegerea 
făcută de spiritul care se încarnează. 

în mitologie, arcaşul divin este Apollon, zeul solar al echili¬ 
brului şi al armoniei, profetul şi fiul lui Zeus. Săgeţile lui sunt razele 
soarelui, cifra lui este 7 (număr al perfecţiunii şi al unirii dinamice 
a contrariilor 1 ). Prezenţa lui Apollon în această arcană ar prefigura 
triumful (iubirii), vizibil în arcana VII, Carul. îngerul este întot¬ 
deauna un vestitor : el vesteşte misiunea îndrăgostitului, iar acesta 
împlineşte profeţiile. îngerul apollinic arată calitatea spiritului care 

Se observă câ săgeata îngerului se identifică razelor soarelui, care sunt aici 25 la 
număr ; suma teozofică a lui 25 este 2 + 5 = 7. 
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se încarnează în îndrăgostii : este un profet, un mântuitor, Hristos, 
fiul lui Dumnezeu. Kabbala afirmă că toate divinităţile solare sunt 
divinităţi mântuitoare, toate divinităţile mântuitoare - divinităţi so¬ 
lare, iar încarnarea unui principiu divin implică totdeauna un sa¬ 
crificiu. Acest simbolism pare să se confirme, iar îndrăgostitul se 
află într-o dilemă. 

O cunoaştere mai aprofundată a „cărărilor luminoase" ale ar¬ 
borelui sefirotic va revela numeroase comori ascunse în această ar- 
cană care constituie o meditaţie despre sensul Iubirii. 
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LE CHARIOT 
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Le Chariot 
CARUL 


Caii 

U n cal roşu şi unul albastru, simetric aşezaţi, pri¬ 
vesc în aceeaşi direcţie ca şi conducătorul caru¬ 
lui ; corpurile lor par să se nască, amândouă, dintr-o substanţă 
albă. Detaliul din urmă ridică simbolismul acestor cai la expresia 
lui cea mai înaltă. Confruntarea sau juxtapunerea a două elemen¬ 
te (animale, fiinţe umane, nume) exprimă superioritatea absolută 
a simbolului reprezentat. Regăsim acest aspect în Biblie, în tit¬ 
lurile sau denumirile : Regele Regilor, Cântarea Cântărilor, Sfân¬ 
ta Sfintelor etc. ; în natură, modelul este fenomenul ecoului, 
născut din mărimea obstacolului pe care-1 întâlneşte sunetul. Pu¬ 
tem remarca în această privinţă că măreţia unui destin uman nu 
se exprimă în mod necesar prin răsunetul reuşitei, ci mai curând 
prin contrastul produs de libera existenţă, într-o aceeaşi făptură, 
a defectelor şi a calităţilor Sensul unei vieţi şi certitudinea vic¬ 
toriei asupra piedicilor devin evidente atunci când situaţiile în¬ 
tâlnite sunt traductibile în termeni ambivalenţi. Cel mai bun 
exemplu îl formează raportul dintre destinul astral şi micile in¬ 
cidente ale traiectoriilor noastre personale. Să-ţi înalţi gândurile, 
să poţi vedea două înţelesuri într-unul singur, să-ţi’citeşti propriul 
destin aşa cum interpretezi un vis, iată o cheie sigură a fericirii. 
Aceasta ar tinde să dovedească - şi alte amănunte ale arcanei 
converg în interpretare — că numai prin contradicţii, prin lupte 
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şi sfâşieri interioare şi exterioare, este posibil să porunceşti ele¬ 
mentelor, să înaintezi victorios în existenţă. 

Cei doi cai din arcană indică aşadar că „vehiculează' 4 o valoare 
perfectă. Nu li se văd crupele, care par să dispară în substanţa albă 
de la baza Carului. Simbolismul cailor întâlneşte aici imaginea vul¬ 
turului bicefal ale cărui capete sunt asimilate — unul, puterii tem¬ 
porale, celălalt - puterii spirituale. Ei simbolizează prezenţa 
absolută, unică prin esenţă, dar polarizată prin manifestare. Apa¬ 
renta dualitate conflictuală a cailor (pasiv, albastru vs. activ, roşu) 
înseamnă de fapt o singură forţă orientată spre viitor : amândoi pri¬ 
vesc spre dreapta. 

Calul roşu-activ exprimă desigur sensul evoluţiei, cel albastru- 
pasiv îmbrăţişează şi el acest sens, fără a se opune (întoarce şi el 
capul în aceeaşi direcţie). Prin tradiţie, calul permite accesul la forţe 
profunde, conferind puterile sale magice celui care-1 încalecă (vră¬ 
jitoare, şaman, mag). Calul este universal asimilat cu forţele incon¬ 
ştientului, cu forţele subterane, ceea ce îi atribuie daruri specifice : 
în poveşti, el face să ţâşnească izvoare de sub copite ; fertilizam 
prin aspectele sale masculin şi feminin, el fortifică fiinţele. 

Tufele numeroase de iarbă aflate pe solul arcanei dovedesc 
această activitate : de fiecare dată când un cal îşi pune piciorul pe 
Pământul receptiv şi simbolic (galben), acolo ia naştere o plantă. 
Fiecare cal ţine o copită în pământ, celălalt picior din faţă fiind ri¬ 
dicat. Astfel este indicată dinamica mişcării: armăsarii merg, carul 
înaintează. Partea din spate a animalelor nefiind vizibilă, numai 
două copite sunt în contact cu solul, iar carul se sprijină şi el pe 
două roţi. înaintarea vehicolului se face deci pe baza cifrei 4, cifra 
fermităţii, a stabilitiăţii trăite aici într-un mod dinamic. într-adevăr, 
roata are proprietatea de a face să evolueze punctul imobil (ea ră¬ 
mâne în contact cu pământul într-un singur punct, marcat de o tan¬ 
gentă la cerc), iar calul îşi aşează un picior în momentul în care 
celălalt se desprinde de sol. Conducătorul echipajului îşi găseşte sta : 
bilitatea perfectă în înaintarea constantă. 

Această dublă imagine contradictorie (mişcare şi imobilitate) 
întâlneşte reprezentarea arhetipală a Carului cosmic : Ursa Mare. 
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Ea este formală din şapte stele, dintre care, iniţial, făcea parte 
şi Steaua Polară (actualmente, ea este inclusă în Ursa Mică). Potrivit 
tradiţiilor, ea este sălaşul celor şapte Rishi (Vedele), al celor şapte 
rectori, al lui Tai yi, al Unului suprem, al cunoaşterii tradiţionale 
sacre, în analogie cu cele şapte deschideri ale corpului. Lumea se 
învârteşte în jurul oiştei Ursei Mari, ea reprezintă stabilitatea lumii, 
reglând timpul şi echilibrând elementele, este baza a nenumărate 
calcule, imobilă şi totuşi în mişcare perpetuă. Ea este inima ma- 
croscopică, analogă inimii din microcosmul uman. Porţiunea albă 
care-i uneşte pe cei doi cai poate şi ea să reprezinte oiştea carului. 

Tradiţiile celtice asimilează Ursa Mare cu carul regelui Arthur 
(numele vine de la Artoris, Arto’s, însemnând ,,urs“). Simbolismul 
carului regăseşte aici mitul căutării Qraalului, ca şi epopeea legată 
de arca Legământului sau de arca lui Noe, care conţine chintesenţa 
creaţiei divine 1 . 

Calul este şi simbolul libidoului, al puterii conferite de Tapa- 
sya 2 , al forţei evolutive şi al curgerii timpului. Este asociat lui Mar- 
te, pulsiunilor şi dorinţelor sexuale. Limbajul popular şi cel poetic 
folosesc din abundenţă conotaţiile erotice legate de acest animal. 

Calul roşu este asociat energiilor vieţii, focului, luminii, sul¬ 
fului : el conduce carul în cursa lui diurnă. Este Pegas, calul celest 
care-1 poartă pe Belerofon, învingătorul Himerei. Calul albastru este 
asociat energiilor nopţii, inconştientului, infernului: el conduce ca¬ 
rul pe căile nevăzutului, în cursa-i nocturnă. Este psihopomp. Re¬ 
prezintă clarviziunea, călăuza, este Mercur conferindu-i puteri celui 
ce conduce carul. Conducătorul, care dispune de cei doi alergători, 
de zi şi de noapte, poate merge oriunde, a încălţat „cizmele fer- 
mecate“. Cei doi cai reprezintă deci tendinţele pozitive şi negative 
care guvernează arcana Carului. Ei sunt simbolul continuităţii şi al 
triumfului : înaintarea carului nu poate fi oprită de nimic. 

1 Iahve i-a spus lui Noe: „Să iei cu tine din toate animalele curate câte şapte perechi, 
parte bărbătească şi parte femeiască...“ (Facerea, VII, 2). 

Sri Aurobindo, La synlhese des yogas , Buchet-Chastel. Tapasya = disciplină spi¬ 
rituală. 
















Carul 

Alegoria carului, cu vizitiul şi atelajul său, ocupă un 
mare spaţiu în poveşti şi în legende. Carul reprezintă corpul, cel 
care-1 mână este spiritul, atelajul este energia, forţa vieţii (v. şi lu¬ 
crarea lui Fapus, Trăite de magie pratique). Ansamblul formează 
imaginea fiinţei încarnate, în luptă cu fendinţele contradictorii ale 
„vehicolului“, egoul, tras în toate părţile de pulsiunile-i antagoniste 
si destinai lotuşi înaintării. 

Roţile 

Carul se sprijină pe două roţi din care nu se vede decât 
o mică parte şi care par să fie total diferite una de cealaltă. Repre¬ 
zentarea roţilor divergente este folosită în mod tradiţional pentru a 
pune în valoare simbolismul ,,în sine“ al roţii. Divergenţa indică 
si universalitate : carul poate merge oriunde îl îndreaptă conducă¬ 
torul. Natural, prezenţa roţilor implică ideea de mişcare. Roţile sunt 
de culoare roz-crud, ca şi cârtii — semn al materialităţii : simbolis¬ 
mul Carului se manifestă în materie. 

Fe una dintre roţi apar douăsprezece cuie. Semnificaţiile nu¬ 
mărului 12 sunt numeroase şi sensul acestui detaliu va lua colora¬ 
tura opţiunii făcute de cercetător. Aşa cum vom vedea, imaginea 
acestei arcane este în corespondenţă apropiată cu reprezentarea ace¬ 
lui Rebis al alchimistului Basile Valentin (v. infia , p. 91). Apropi- 
eiea acestor două mari figuri clarifică sensul celor douăsprezece cuie : 
este vorba despre semnele astrologice din roata Zodiacului, case,, 
exaltări, căderi, exiluri ale celor şapte planete tradiţionale. Amănun¬ 
tul stabileşte o legătură între simbolismul arcanei VII şi reprezen¬ 
tările carului eroilor solari - Helios, Mithra, Apollon, Krishna... 

Iniţialele S.M. 

S-au făcut nenumărate comentarii asupra misterioaselor 
litere înscrise pe un fel de medalion sau blazon în centrul 

Carului. Interpretarea alchimică a sensului arcanelor desemnează 
desigur Sulful şi Mercurul, a căror imagine unificată apare sub tră¬ 
săturile Rebisului triumfător, eliberat de materia originară. Potrivit 
filozofilor tradiţiei, materia prima are aptitudinea de a se transforma 
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datorită sufletului (sau esenţei) ei. Esenţa era desemnata prin nu¬ 
mele de „Mercurius" şi eTa concepută ca o fiinţa paradoxala, nu¬ 
mită Rebis (v. reprezentarea la p. 91). . 

Confruntarea acestor două figuri importante -Rebisul şi Carul 
Ţarotului - va releva numeroase corespondenţe simbolice. Sa an.m- 
tim că reprezentarea blazonului are analogie cu matricea materna 

si deci cu oul cosmic. ... . 

Cum înţelepciunea închisă în Tarot oteră o mare libertate te 
interpretare, iniţialele vor primi semnificaţia pe cafe fiecare cerce- 
tător va dori să le-o atribuie : Majestatea Sa, Sun-Moon, Sfanţul 
Marcu sau pur şi simplu iniţialele meşterilor cărturari care au creat 

acest joc de Tarot. 

Cornişa 

O cornişă galbenă surmontând partea inferioară a caru¬ 
lui împarte lama în două părţi egale. Ea este transpoziţia solului - 
si el galben - la un nivel superior. Deasupra acestei limite se găseşte 
figura umană, dedesubtul ei - forţele instinctive, caii : este imagi¬ 
nea centaurului sagitarian. Cornişa stabileşte o repartiţie echilibrata 
între forţele de sus şi cele de jos, fiecare element aflandu-se in do¬ 
meniul său : omul domină şi leagă Pământul de Cer, animalele slu¬ 
jesc spiritul şi-l orientează pe drumurile accidentate (solul prezintă 

Această comisă împarte în două pătrate egale dreptunghiul 
care încadrează arcana. Pătratul, asimilat numărului 4. simbolizează 
lumea stabilizată, perfecţiunea divină. Dublarea patratuhu indica 
supremaţia acestei arcane, care se prezintă litera! ca „perfecţiunea 
perfecţiunilor". Prezenţa cornişei revelează numeroase combinaţii 
numerologice interesante : atingând marginile arcanei, ea tonnea/a 
cifra 8 (numărul laturilor celor două pătrate), cifra a echilibrului si 

a iustitiei • R Ea conţine în acelaşi timp misterul numărului 3. prin 
aceea că tânspune prin ea cifra 4 în 7 : dreptunghiul format de di¬ 
mensiunile arcanei are 4 latini ^împărţit în doua patraie, devine o 
figură dublă cu 7 laturi egale :0 . Cele două pătrate trimit aşadar 
la cifra 8 (4 + 4), ca şi la cifra 16 (4 x 4). al cărei număr secret 

este din nou 7 (1 + 6 — 7). 
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Cornişa simbolizează deci o priză de conştiinţă, un punct de 
întâlnire a energiilor superioare cu cele inferioare, un spaţiu sacru 
analog altarului sacrificial. Dimensiunea ei spirituală este semnalată 
de altfel prin tripla bandă galbenă care o constituie. Culoarea gal¬ 
benă stabileşte aici o corespondenţă evidentă cu chivotul legii, îm¬ 
podobit jur-împrejur cu o cunună de aur (Ieşirea, 25,11) Un studiu 
atent al chivotului legii, aşa cum este el descris în Ieşire, descoperă 
corelaţu surprinzătoare cu această arcană. 


Coloanele 

... c ^ atru co * oane subţiri văzute în perspectivă susţin un bal¬ 
dachin. In partea din faţă a carului, coloanele sunt roşii acţiunea 
are sensul mersului. In spate, sunt albastre : pasivitatea si umbra 
vm in urma. Coloanele structurează şi dau coeziune carului la nivel 
. supenor, ele lărgesc câmpul de viziune al conducătorului : repre¬ 
zintă supremaţia intelgenţei şi acţiunea spiritului asupra materiei 
Coloanele simbolizează relaţia Pământ-Cer. Ele marchează 
unirea acestor două principii, verticalitatea din om (prin analogie 
cu coloana vertebrala), afirmarea sinelui, fixarea valorilor transcen¬ 
dente. Fiecare element al acestei arcane este astfel dublat, subliniin- 
ciu-se superioritatea simbolismului său. 

i- - ? Proeminenţă, o îngroşare apare la jumătatea fiecărei coloane 
asand loc ş. interpretării că ar fi vorba de două colonete suprapuse 
(una asemanatoare cu o stalactită, cealaltă cu o stalagmită). Detaliul 
are corespondenţă în reprezentarea Rebisului : cele patru coloane 
sunt patru dm cele şapte planete tradiţionale, asociate cu metalele 
terestre. Coloanele roşii sunt Jupiter şi Marte (staniul si fieiul), cele 
albastre - Venus şi Saturn (cuprul şi plumbul). Aceste proeminente 
Ia nivelul umerilor conducătorului, pot fi înţelese si ca nişte întăriri 
ale coloanelor. Ele ar simboliza atunci fermitatea'puterii' persona¬ 
jului care mână carul, alianţa lui cu forţele cerului si ale pământului 

Detaliul are şi analogii cu configuraţia articulaţiilor din corpul 
uman. ' F 


Baldachinul 


Baldachinul are culoarea cărnii. Conducătorul (spiritul) 
este stapan pe destinul său, acţionează, se pare, liber, dar materia 
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(baldachinul de culoarea cărnii) fixează limitele acţiunii sale. Bal¬ 
dachinul este un simbol de protecţie (după imaginea bolţii cereşti), 
de regalitate şi demnitate. Este reprezentarea cortului sau a templu¬ 
lui. loc de prezenţă a Cerului pe Pământ, loc sacru unde se mani¬ 
festă Dumnezeu, mister al prezenţei divine (Shekina). Potrivit unor 
exegeţi, Shekina ar veni de la Schakan, care înseamnă „a sta sub 
CO ri“ (v. Ieşirea). Conducătorul, locuind „sub cort", pare să fie in 
contact cu realitatea supremă ; sau poate chiar aceasta se manifestă 
sub trăsăturile unui tânăr rege cu coroana pe cap. 

Conducătorul 

Stând în picioare în car, conducătorul priveşte spre 
dreapta : principiu masculin activ, orientat spre viitor. Partea de jos 
a corpului nu i se vede, el nu ţine în mână hăţuri, dar caii par sa- 
asculle : superioritate a spiritului asupra instinctelor şi, de aseme¬ 
nea, stăpânire, încredere - necesare pentru a urmări şi dirija pul- 
siunile animale. 

Coroana 

Atributele cuplurilor imperial şi papal se află reunite pe 
coroana conducătorului (7 = 5 + 2 = 4 + 3) ; el este fiul trupului 
si al spiritului, „fiul Soarelui şi al Lumi" (Tabula Smaragchna), fiul 
împăratului şi al împărătesei celeste. Aceasta este moştenirea sa : 
florile de crin imperial se alătură trifoiului papal şi se împletesc in 
părul său ; conducătorul carului este fiu de rege şi iniţiat. 

Gulerul 

Un guleraş alb îi separă trupul de cap : spiritul (regesc) 
încoronat se află dincolo de conflicte. Gulerul poate fi identificat 
si cu un colier, simbol al unei demnităţi sau al unui grad militar, 
semn de ataşament si de unire : conducătorul carului este legal de 
esenţa de nepătruns’ (albul), poartă semnul legăturii cu „înaltul , 
este invincibil. 

Cuirasa v . 

Cuirasa albastră este incrustată cu motive (două şiruri 
de câte sase nituri, adică în total douăsprezece nituri) care pot fi 
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considerate o reprezentare a celor douăsprezece perechi de coaste 
ale omului, convergând înspre osul sternului. Alte trei capete nituite 
sunt independente. Ele par să reprezinte coastele libere sau supleţea 
armurii, cele trei calităţi ale războinicului - forţa, curajul, credinţa 
~ SI ' * raportează la arcana III : conducătorul este inspirat de îm- 
părăteasă, acţionând în mod conştient. 

Cuirasa (armura) are menirea de a-1 proteja pe cel ce-o poartă 
Fabricarea armurilor era încredinţată unor meşteri care lucrau me¬ 
talul - ca Hefaistos fiind în acelaşi timp magicieni si alchimişti 
Semnele gravate pe metal puteau să facă pe cineva invfoibil si in¬ 
vincibil. Culoarea albastră marchează pactul cu forţele nopţii 'care 
asigura succesul. Albastrul cuirasei mai aminteşte si de faptul că 
. m Primea sa, conducătorul carului este pasi’v, si-a calmat 
emoţule. Prezenţa armuni pe corpul lui îl identifică drept unul din¬ 
tre erou războinici care populează numeroasele alegorii ale căutării 
spirituale (cautarea GTaalului, Mahabharata). 

Eroul simbolizează totdeauna un conflict depăşit, unirea for¬ 
ţelor divine cu cele infernale sau terestre (eroul se naşte din iubirea 
unei divinităţi pentru o fiinţă omenească). împrejurarea ideală care-i 
permite eroului să se afirme ca atare şi să învingă „răul“ prin forţa 
abilitatea şi credinţa sa, este războiul. Darcum cele mai mari vic- 
toru sunt cele repurtate asupra ta însuşi, eroul reprezintă supremaţia 
spiritului, dorinţa de evoluţie, ceea ce este suprauman în om. ' 

Tarotul se compune din 21 de arcane numerotate ; 21 este re- 
• zultatul lui 3 x 7, ca pentru a aminti că acea „comoară greu de oăsit“ 
este ascunsă în locuri primejdioase şi că trebuie să fii „erou“ si să-ti 
păstrezi mereu credinţa - să ai baldachinul deasupra capului 1 pen- 
tru a pomi în căutarea ei. F 

Prezenţa baldachinului şi a armurii confirmă faptul că perso¬ 
najul este invincibil : el este triumfătorul, triumful însusi (al şap¬ 
telea sefirot este numit Netzach, Victoria). ' ' 


Centura 

. „ . ^ _ centu ră galbenă este ornată şi ea cu patru nituri. Li¬ 

mita infenoara a cuirasei, ea coordonează, unifică si fixează voinţa 
personajului care este antrenat în acţiune (partea de jos a costumului 
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este roşie). Numărul de nituri se refera la arcana IÎÎI : conducătorul 
Carului încarnează puterea împăratului, i-a moştenit stabilitatea, îşi 
întemeiază dominaţia asupra lumii în acord cu cele patru litere ale 
numelui divin (v. centura aurită a Matului). 

Măştile 

Umerii conducătorului poartă câte o mască roşie încon¬ 
jurată de benzi galbene. Umerii şi claviculele sunt „porţile cerului". 
Ei simbolizează puterea şi responsabilitatea (aici se aplică însem¬ 
nele militare). în limbaj esoteric, claviculă înseamnă literal „cheie 
mică“ - este ceea ce oferă acces la marea putere magică. 

Măştile sunt roşii şi prezentate din profil. Un chip din profil 
marchează întotdeauna o forţă. Roşul este culoarea focului şi a lui 
Marte. Aceste măşti suni deci expresii ale puterii luminii, sub cele 
două aspecte — sau profile —. masculin şi feminin. Detaliile acestea 
sunt în corespondenţă cu reprezentarea Rebisului. Profilul de pe 
umărul stâng este feminin — este Luna. Profilul din dreapta, mas¬ 
culin, este Soarele. Atribuirea masculin-feminin este de altminteri 
interşanjabilă, desenul Tarotului nepermiţând o identificare precisă 
a cili purilor ; doar un detaliu al măştii de pe umărul stâng (o anume 
formă a nasului) face o referire la arcana III, împăratul. Androginul 
mercurial Rebis apare astfel pe chipul conducătorului, a cărui co¬ 
roană pune alături valorile temporale şi netemporale, pe cele pasive 
cu cele active. 

Braţele şi mâinile 

Braţul stâng este galben, iar palma este aşezată pe şold 
în semn de disponibilitate, de putere întemeiată (v. împăratul). 

Braţul stâng pasiv este asociat aspectului feminin, Pământului. 
El este îndoit, desenând astfel un unghi drept Elementul se află în 
corespondenţă cu Rebisul. Unghiul drept permite desenarea pătra¬ 
tului - simbol al Pământului este asociat spaţiului şi reprezintă 
rigoarea, respectul legilor, disciplina. Este vorba despre o disciplina 
spirituală, căci braţul stâng este galben. 

Braţul drept are culoare roşie, iar mâna, aşezată pe car, ţine 
un sceptru galben surmontat de nişte forme sferice. 
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Sceptrul şi coloana au sens analog, fiind reprezentări ale cen¬ 
trului lumii şi axei ei. Cel care ţine sceptrul este întotdeauna un con¬ 
ducător, un rege, un iniţiat. Sceptrul galben ţinut în mâna activă şi 
surmonlat de sfere coaxiale, de asemenea galbene, capătă aici sen¬ 
sul unui simbol solar : conducătorul carului, asemeni Soarelui în 
univers, ţine axa lumii ; totul se învârteşte în jurul lui. Elementul 
se potriveşte cu interpretarea arcanei în perspectiva simbolisticii Ca¬ 
rului Mare şi a Rebisului. Sceptrul este aşadar identificat compa¬ 
sului, Soarelui şi Stelei Polare. 

Să reamintim că 7 este numărul peceţii lui Solomon, al cărei 
punct central este Soarele. Concentrat al întregii ştiinţe hermetice, 
această figură rezumă disciplinele spirituale ce uimăresc să obţină 
transmutarea a tot ce este imperfect şi periferie îritr-o perfecţiune 
unică şi centrală (v. figura de mai jos). Studierea comparată a peceţii 
lui Solomon şi a arcanei VII poate proiecta noi lumini asupra aces¬ 
tor două simboluri. 



Pecetea lui Solomon 


Rebisul lui Basile Valentin 







































































La Justice 


JUSTIŢIA 

5 


Personajul 

O femeie stând jos, văzută din faţă : principiu fe¬ 
minin, stabilitate, echilibru. Când o figură este 
văzută din faţă, aceasta implică noţiunile de : clipă prezentă, cla¬ 
ritate, rigoare, absolut, transparenţă, evidenţă. Justiţia din Tarot 
este o putere întemeiată, de neocolit. 

îmbrăcămintea 

O rochie roşie sub o mantie largă albastră desemnează 
activitatea ascunsă, focul sub cenuşă. Rochia cade în pliuri armo¬ 
nioase, iar mantia, cu contururi rotunde, atârnă până la marginea 
dreaptă inferioară a lamei, în timp ce altă porţiune a ei atinge solul 
la nivelul picioarelor personajului. Acest amănunt ne face să cre¬ 
dem că este vorba despre o trenă. Trena este purtată de Jegine şi 
în general de mirese în ziua căsătoriei. Justiţia este deci în haină 
de sărbătoare, la celebrarea nunţii ei. 

Ideea de căsătorie este de altfel subliniată de prezenţa balanţei, 
semn astrologie asociat ,,casei a şaptea 44 a temei astrale, reprezen¬ 
tativă pentru unire, soţ, asocieri. Să amintim că, instaurată pentru 
perpetuarea echilibrată a vieţii, căsătoria este aureolată de o înaltă 
exigenţă de puritate virginală şi corespunde pe un plan filozofic cu 
misterul originii divine a vieţii. Sacerdoţiul, rigoarea şi armonia ge¬ 
nerate de această unire se regăsesc la soţiile zeilor (preotese, ves- 
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laie), al căror arhetip este Therms (nume însemnând ,.lege, jus¬ 
tiţie"). A doua soţie a iui Zeus, Therms a dat naştere celor ,.trei 
Ore" şi „trei Moire" sau destine (asemănătoare Parcelor romane), 
ale căror diferite nume sunt : Goto (torcâloarea), Lachesis (soarta) 
şi Atropos („care nu poate fi ocolită 44 ) sau Eirene (pacea), Eunomia 
(disciplina) şi Dike (dreptatea). 

Cu excepţia săbiei subţiri şi drepte, toate formele acestei arcane 
sunt curbate sau rotunjite. Rotunjimea este semn de generozitate, 
de indulgenţă.: sub o rigoare aparentă, Justiţia face dovada unei ac¬ 
centuate mansuetudini. 

\ 

Colierul 

Un colier galben lasă să se vadă gâtul puternic. Primul 
sens al colierului este cel de „legătură 44 . El uneşte două fiinţe, coor¬ 
donează mai multe elemente independente (de exemplu, perle). Ro¬ 
lul său este aşadar protector şi în acelaşi timp constrângător. 
Colierul Justiţiei este galben, cu torsade ce-1 fac să semene cu o 
frânghie. El reprezintă c legătură spirituală. 

In mitologia celtică, judecătorul mitic Morann avea un colier 
pe care-1 încredinţa celui ce împărţea dreptatea. Colierul se strângea 
în jurul gâtului judecătorului nedrept şi se lărgea când judecata ros¬ 
tită era bună. 

Lăţimea gâtului personajului indică siguranţă : capul îi este so¬ 
lid aşezat pe umeri. 

Coroana 

Coroana este galbenă, sferică, surmontată de o diade¬ 
mă ; în mijloc are două rondele concentrice. Cunoaşterea, inteli¬ 
genţa, responsabilitatea Justiţiei sunt de origine solară ; a-i privi 
chipul echivalează cu a vedea Soarele în faţă. Rondelele concentrice 
sunt o reprezentare a Soarelui ; cercurile concentrice simbolizează, 
de asemenea etapele perfecţionării interioare, armonia progresivă 
a spiritului, iar formele sferice indică totdeauna echilibrul perfect 
al totalităţii universului. Coroana reprezintă puterea : Justiţia face 
să domnească echilibrul asupra creaţiei. 

Valorile numărului 8 (două sfere suprapuse) nu pot fi prezen¬ 
tate pe larg aici; să notăm doar că 8 este suma gematrică a numelui 
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divin (J.H.V.H. = 10 + 5 + 6 + 5= 26 = 2 + 6 = 8): puterea Justiţiei 
este de ordin divin, ea asigură stabilitatea tronului împăratului (8 = 4 
+ 4), 

Justiţia îşi arată chipul din faţă. Este impasibilă, iar culoarea 
roz crud face să pălească strălucirea coroanei. Ea îşi arată esenţa 
(chipul) în materie, este justiţia încarnată, consacrată în întregime 
misiunii sale. Arătându-şi astfel figura, Justiţia pare încă mai infle¬ 
xibilă, este ca o oglindă ; căci a privi faţa cuiva înseamnă a-i vedea 
esenţa divină şi înseamnă în acelaşi timp a te judeca pe tine însuţi 
întâlnindu-ţi propriile proiecţii. 

TVonul 

Tronul galben este constituit din două coloane cu două 
sfere deasupra, legate prin linii curbe. Această formă concavă amin¬ 
teşte de o centură acustică, de reprezentarea unei cutii de rezonanţă. 
Gâtul personajului se găseşte la joncţiunea liniilor exterioare ale 
costumului său cu liniile tronului : Justiţia primeşte influenţele su¬ 
perioare pentru a face dreptate în planurile inferioare. Sferele, dis¬ 
puse pe vârful stâlpilor de la tron, seamănă cu coroana Justiţiei, 
fiind un simbol de totalitate, armonie şi echilibru. Tronul este gal¬ 
ben : Justiţia domneşte într-o lumină spirituală. 

Sabia 

în mâna dreaptă, personajul ţine o sabie. Sabia şi balanţa 
sunt atributele tradiţionale, instrumentele Justiţiei. Prima separă bi¬ 
nele de rău, îi pedepseşte pe cei vinovaţi; cea de-a doua restabileşte 
un echilibru, cântăreşte actele săvârşite. Cele două instrumente sunt 
galbene, semn că judecăţile făcute de Justiţie sunt spirituale. Sabia 
este arma supremă a raţiunii, ea străluceşte în luptă ca fulgerul, re¬ 
tează iluzia şi eroarea, face să domnească ordinea şi menţine pacea. 
Simbol războinic (viril) în mâna unei femei, ea stabileşte o cores¬ 
pondenţă între această arc ană şi mitul Atenei, zeiţa echilibrului in¬ 
terior, a măsurii tuturor lucrurilor. Atacatoare înverşunată a 
disonanţelor, Atena era înarmată cu o lance (sabie) şi cu un scut 
cu cap de Gorgonă (balanţa) - adevărată oglindă a adevărului care-i 
împietrea de spaimă pe duşmanii ce-şi vedeau m el propria imagine. 
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Fiica lui Zeus şi a lui Melis, Atena era zeiţa victorioasă ce apăra 
înălţimile 1 . 

Deseori sabia este asimilată Verbului şi limbii, după cum stau 
mărturie sabia lui Hristos (Matei, 10, 34), „sabia Sfântului, bine¬ 
cuvântat fie el“, despre care este vorba în Zohar (III, 274 b ; v. şi 
figura cu dispoziţia arcanelor şi Matul), sau sabia ieşind din gura 
Verbului în Apocalipsă. Ea reprezintă instrumentul privilegiat al ar¬ 
hanghelului Mihail, legat de sefirotul al optulea. Personajul din ar- 
cana VIII ţine sabia în mâna activă, dar are braţul albastru : Justiţia 
îşi foloseşte redutabila-i putere în pasivitate; dacă trebuie să loveas¬ 
că, se pare că o face împotriva voinţei sale. 

Balanţa 

Justiţia ţine o balanţă în mâna stângi Obiectul simbo¬ 
lizează, fireşte, echilibrul, unirea armonioasă, precizia, raporturile 
sociale. Balanţa este instrumentul lui Themis (v. mai sus) ca şi al 
lui Zeus şi apare deseori ca o reprezentare a destinului (psihostazie). 
La chinezi, ea cântăreşte toate acţiunile, în „Cetatea Sălciilor 1 ' 
(„mijlocul neclintit 11 sau planul spiritual), iar Buddha a cunoscut 
calea cea dreaptă, iluminarea, mergând pe cărarea a opta. Balanţa 
este semnul zodiacal al echinocţiului, caracterizat prin echilibrul du¬ 
ratei zilelor şi nopţilor, sub dominaţia lui Venus (ce guvernează uni¬ 
rea) şi a lui Saturn (stăpân al Timpului şi al Destinului). Cumpăna 
caie echilibrează toate lucrurile este ţinută în mâna pasivă, cu an¬ 
tebraţul co,lorat în galben : cântărirea se dovedeşte un act spiritual, 
subtil, feminin. Acest detaliu se potriveşte cu extrema importanţă 
pe care o capătă instrumentul m povestirile mistice şi alchimice. 


Dacă se cercetează mitul unirii lui Zeus cu Metis şi mitul Atenei în comparaţie cu 
arcanele II, IU, VII, VIII, corespondenţe tulburătoare pot fi revelate. 
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L’Hermite 

ERMITUL 


Ermitul stă în picioare 

E rmitul ocupa întreaga suprafaţă a cărţii, iar o parte 
din poalele mantiei sale dispare în afara cadrului. 
El este un principiu masculin în mişcare, reprezentând plenitu¬ 
dinea şi împlinirea. 


K 


Capul şi privirea 

Ermitul’ priveşte spre dreapta, spre viitorul său. Capul, 
barba şi părul lui au culoarea cărnii: conştiinţa şi mţelepciunea să¬ 
lăşluiesc în materie. 

Fruntea îi este msemnată cu trei bare orizontale suprapuse care 
formează, prin lungimile lor, un triunghi cu vârful îndreptat în sus. 
Aceste riduri indică vârsta înaintată a personajului. Ele pot fi con¬ 
siderate şi ca rezultat al efortului depus pentru scrutarea drumului 
în întuneric (Ermitul îşi încreţeşte fruntea), sau ca semn al unei pu¬ 
teri reflexive si al unei anume severităţi. Ridurile se găsesc la ni¬ 
velul celui de-al treilea ochi. Triunghiul este simbolul înţelegerii 
misterelor divine (Trinitatea) : Ermitul „vede" în cele trei planuri 
ale conştiinţei, ştiinţa lui se întinde de la adâncimile insondabile 
până la sferele superioare. 


Mantia 

Mantia este albastră cu o dublură galbenă şi o fâşie albă se 
face vizibilă pe mâneca dreaptă. Este o mantie a nopţii, a recepti- 
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vităţii, a smereniei şi a disimulării. Foarte mare, înfaşurând amplu 
corpul Ermitului, ea seamănă cu mantia Papesei şi are aceleaşi pro¬ 
prietăţi. C.G. Jung, în Symbole der Wandhwg, spune că a acoperi 
pe cineva cu o mantie înseamnă a-1 face invizibil şi a-1 feri de ne¬ 
norociri. Dublura galbenă arată inteligenţa vieţii şi a ritmurilor ei 
(galbenul este striat, la fel ca şi solul arcanei), desfăşurate în ascuns, 
la adăpost de priviri. Fâşia albă de pe mânecă lasă să se bănuiască 
puritatea şi strălucirea existenţei interioare a Ermitului. 

Roba 

Roba este roşie, foarte striată în partea de jos, iar o glugă 
ascuţită împodobită cu un canaf galben se află'lăsată pe spate, dea¬ 
supra mantiei. Numeroasele dungi se estompează în preajma feli¬ 
narului ţinut în mână ; personajul avansează în penumbră sau în 
noapte. Roşul acoperit cu albastru înseamnă o activitate ascunsă, 
jarul unui foc lăuntric. 

V Gluga 

Gluga roşie, brodată cu alb, are un canaf galben. Pro- 
tejează contra intemperiilor, dar mai cu seamă favorizează recule¬ 
gerea. Canaful este într-un fel „coroana" glugii, fructul spiritual sau 
mental al activităţii interioare a Ermitului. Pe glugă mai apare şi o 
fâşie albă, foarte striată : Ermitul îşi disimulează puterile spirituale ; 
capacităţile sale de concentrare şi de asceză ating limitele Necunos¬ 
cutului. Dunga aceasta albă indică şi o putere indestructibilă. 

Gluga ascuţită trimite la scufiile identice purtate de piticii şi 
spiriduşii din poveşti, ai căror strămoşi îndepărtaţi erau Cabirii ce-o 
însoţeau pe Rhea, soţia lui Cronos. Ei reprezentau diferite aspecte 
ale divinităţjior chtoniene - Hades, Demeter, Persefona, Hermes.. 
Zeităţi arhaice misterioase, venerate dintotdeauna, Cabirii simboli¬ 
zau puterile necunoscute ale spiritului, rezervele de forţe nesondate, 
a căror solicitare din simplă curiozitate este încărcată de mari pri- 
mejdii : ei sunt acele „forme severe 441 care apar pe spatele broaştei 

„Forma severă' 4 indică aici o structură arhitecturală sau geometrică bine definită, 
fără înflorituri, după imaginea Ermitului iipsit de orice element superfluu. 
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ţestoase descrise în al doilea Faust de Goethe. Jung le interpretează 
astfel : „Aceste zeităţi pitice sau chiar invizibile, creatoare, înveş¬ 
mântate în haine cu glugă, se află ascunse în preajma vechilor mor¬ 
minte. Personaje de-un picior înălţime mai apar şi pe la malul mării 
unde, ca iude bune ale inconştientului, protejează navigaţia - adică 
tocmai deschiderea spre tenebrele acestuia Sub forma Dactylilor, 
ei patronează şi invenţiile ; sunt zei mici, în aparenţă insignifianţi 
ca şi pulsiunile inconştientului, dar înzestraţi, ca şi acesta, cu puteri 
nebănuite 1 . 11 Cabir provine din el-gabir, „cel mare, cel puternic' 1 . 

- Jung atrage atenţi# că aceşti zei intervin îh perioada de neho¬ 
tărâre, înainte de ultimul pas către totalitate. în Tarot, arcana VUII 
precede Roata Norocului, simbol al totalităţii manifestate. Referinţa 
la aceste divinităţi arată că dimensiunile „colosale 11 ale Ermitului 
(el ocupă cvasi-totalitatea lamei) sunt perceptibile în cele mai mă¬ 
runte detalii. 

Cunoaşterea pe care ne-o aduce migala Uleiurilor mărunte este 
cea mai profundă ; bătrânul îşi găseşte fericirea în jocuri copilăreşti, 
în trăsăturile Ermimlui se fac astfel vizibile sensul timpului şi în¬ 
temeierea lucrurilor. 

Felinarul 

în genera], felinarele sunt folosite pe vreme de furtună, 
lumina protejată într-o structură rigidă putând să înfrunte intempe¬ 
riile. Felinarul - lampa - este imaginea a ceva călăuzitor, a unui 
ghid (lumina morţilor, a spiritelor, farul şi balizele pe mare...). Sim¬ 
bol al iluminării si al căutării interioare, flacăra ascunsă luminează 
cărările sufletului. Fragilă şi nesigură, flacăra trebuie apărată, ea im¬ 
pune prudenţă. Felinarul este galben, cu feţe laterale roşii: lumină 
spirituală, lumină a metalului superior, el reprezintă scânteia vieţii. 
Ţinut sus cu mâna dreaptă, el îşi împrăştie până departe darul bi¬ 
nefăcător : Ermitul are năzuinţe înalte. 

Funcţiunea şi simbolismul felinarului sunt în corespondenţă cu 

rolul jucat de Cabiri. Să amintim că aceste zeităţi au veşnica aspi- 
—- • 

1 C.G. Jung, Meiamorphoses de râme ei ses symboles, trad. fr. de Yves Le Lay, £d. 
Georg, 1967, p. 226 sq. 






















raţie de a urca din străfunduri către înălţimi şi tind către comoara 
ascunsă, greu de atins, pe care de altminteri o şi reprezintă. Ima¬ 
ginea bătrânului purtând un felinar se identifică binecunoscutei re¬ 
prezentări a lui Diogene ţinând o lumină aprinsă în plină zi şi 
„căutând un om“ pe străzile Atenei. După Eliphas Levi, lumina Er¬ 
mitului ar fi cea a lui Herrnes Trismegistul 1 . 

Toiagul 

Toiagul (sau bastonul) are culoarea roz crud. Forma lui 
este ondulată precum cea a unui şarpe, cu care adesea este asociat. 
Nu atinge solul : este toiagul pelerinului, al vrăjitorului, al medi¬ 
cului care se ocupă de curenţi telurici sau vitali, al şamanului. 

în numeroase Taroturi, acest toiag este reprezentat înconjurat 
de un şarpe, ca o referire la caduceul lui Hermes. în Biblie, toiagul 
se află în mâna lui Moise conducându-şi poporul şi săvârşind mi¬ 
racole. 

în mitologie, îi aparţine iui Asclepios (Esculap), zeu al medi- 
cinei şi fiu al lui Apollon ; istoria povesteşte că Asclepios a fost 
ucis de Zeus pentru că ar fi readus la viaţă morţii. El s-a reîntrupat 
într-un şarpe şi sălăşluieşte în cer, în constelaţia care-i poartă numele 
(Serpentarul, Esculap sau Ophiuchus, m emisfera boreală). La naş¬ 
terea sa, Asclepios a fost hrănit de o turmă de capre şi crescut apoi 
de păstorul lor, deşi acesta era înspăimântat de fulgerele care iz¬ 
bucneau din corpul copilului (semne prevestitoare ale puterii sale). 
A fost însoţit şi ajutat toată viaţa lui de un Cabir numit Telesfor, 
un fel de demon, geniu sau daimon asemănător celui al lui Socrate. 

însemn de autoritate, toiagul are numeroase virtuţi : apără 
viaţa, păzeşte minunăţiile invizibile pe care le poate face să apară 
când îi e voia, îngăduie sondarea tainelor şi sugerează prudenţa. 
Este reprezentarea maestrului interior, reazem al discipolului care 
doreşte să progreseze în cunoaşterea realităţilor subtile. Stabileşte 
contactul cu temeiu l lucrurilor, cu pământul sigur. Ţinut în mâna 

Prezenţa neobişnuită a iniţialei H în numele francez al arcanei (r,,Hermite“ în loc 
de r„Ermite“) pare să fie o aluzie a meşterului cărturar la antica şi legendara atribuire a 
creaţiei Tarotului lui Hermes Trismegistul. 


104 


stângă-pasivă, este sprijinul, însoţitorul, stabileşte legătura cu prin¬ 
cipiul de bază al vieţii materiale şi permite păstrarea acestui contact. 

Faţă de personalitatea noastră, aşteptarea joacă un rol asemă¬ 
nător cu cel al unui toiag : eliberează copilul care se află în noi, 
care se zbate şi de multe ori plânge în nerăbdarea lui de a ne aminti, 
când e necesar, că avem încă totul de învăţat. Suntem aici la şcoală 
— vremea de a ne lua în serios nu a sosit încă. 

Ermitul îşi luminează calea cu un felinar şi se ajută cu un toiag, 
adică îsi ia toate precauţiile necesare într-o situaţie periculoasă. Dar 
înaintează el oare, sau este imobil ? Există indicii în imagine care 
ne fac să credem că înaintează, însă cu asemenea încetineală şi pru¬ 
denţă încât paşii lui nu sunt perceptibili. Picioarele-i sunt complet 
ascunse sub robă, ca un semn că mişcarea sa este interioară : Er¬ 
mitul păşeşte pe temeiul ascuns al lucrurilor. 












































La Roue de Fortune 
ROATA NOROCULUI 


Roata 

E ste o roată de culoarea cărnii, cu şase spiţe albe 
si albastre prinse de un butuc roşu. In familia sim¬ 
bolurilor, roata ocupă un rol esenţial. Ea prezidează ciclurile, 
schimbările, Destinul (Zodiacul este cercul animalelor sau roata 
vieţii). Imagine a Lumii în totalitatea ei, ea este roata cosmică 
al cărei vechi nume, Rota, este o anagramă a Tarotului. Sculptată 
sus, deasupra intrării în catedrale, este chiar marea roză ornamen¬ 
tală centrală pe care o cunoaştem, reprezentând unitatea în tota¬ 
litate, asemănătoare Mandalelor orientale. Roata arcanei X are 
culoarea cărnii, este roata vieţii materiale. 

Spiţele 

Există şase spiţe (v. arcana VI, îndrăgostitul) care mar¬ 
chează cele şase direcţii ale spaţiului : Nord-Sud-Est-Vest-Zenit- 
Nadir. 6 este numărul creaţiei (m a şaptea zi, Dumnezeu se 
odihneşte), cercul cuprinde 6 triunghiuri echilaterale ale căror laturi 
sunt egale cu raza (v. arcana V). 6 este de asemenea raportul dintre 
circumferinţă şi rază (s2 n). Reprezintă numărul alegeru şi al în¬ 
cercării : roata poate aduce dificultăţi sau reuşite. 

O parte a spiţelor-raze, apropiată de circumferinţă, este albă. 
Raza este elementul care-ţi permite să ajungi la centru plecând de 
la cerc, adică, în limbaj simbolic, să ajungi la cauza primă a unui 
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fenomen. Albul reprezintă lumina care conţine toate culorile. în Ta- 
rot, reprezintă invizibilul, puritatea, ceea ce-i de necunoscut : o 
jfontieră nevăzută separă evenimentele vieţii materiale de originea 
lor, succesiunea fenomenelor aparente rămâne incomprehensibilă 
pentru fiinţa prinsă în mişcare de roata vieţii. 

Butucul 

Butucul este roşu : roata vieţii are îh centrul ei foc, ac¬ 
tivitate, energie. Este Soarele, inima, sulful, energia vitală, nucleul 
atomic. Albastrul de pe spiţe marchează pasivitatea ce prelungeşte 
mişcarea iniţială : după ce a fost dat impulsul pentru „lansarea 11 
roţii, ea se învârteşte de la sine, antrenată de inerţie. Cele două ener¬ 
gii fundamentale (pasiv-activ) îşi află echilibrul dinamic în meca¬ 
nismul roţii. 1 

Suportul roţii 

Barele verticale sunt galbene, solul de culoare roz pare 
brăzdat. Detaliul aminteşte natura filozofică şi spirituală a simbo¬ 
lului roţii : realitatea Roţii Norocului se bazează pe o înţelegere cu¬ 
prinzătoare a vieţii. Este vorba despre o abstracţiune structurată pe 
baza faptelor reale, aprofundate (solul este arat). A doua bară ver¬ 
ticală dispare m spatele roţii : putem vedea o parte a realităţii, pu¬ 
tem eventual să acţionăm asupra ei (în figură, cu ajutorul 
manivelei), dar un aspect esenţial al lucrurilor ne scapă întotdeauna. 


Manivela 

Manivela este albă : roate se învârteşte peste invizibil, 
deasupra vidului. Acţionarea manivelei cere o mare puritate de in¬ 
tenţii, o cunoaştere a esenţei vieţii şi o totală detaşare ; este legea 
din Tao-te King : „înţeleptul practică non-acţiunea şi popoarele se 
transformă“ (Lao-tse). 

Animalele de pe roată 

Pe roată sunt animale, prin analogie cu zodiacul sau 
„cercul animalelor 11 : este vorba despre roata destinului uman, a 
condiţionării celeste şi a Fortunei — a norocului terestru. 

110 


Animalul galben 

Este oare o maimuţă, sau un câine ? Unele maimuţe, 
cum ar fi babuinul, sunt chinocefale ; în Egiptul antic, aceasta era 
reprezentarea zeului Thot, marele scrib stăpân al vieţii, al timpului, 
al înţelepciunii. 

Urechile, mari, îi sunt strânse pe spate într-o zgardă. Acest 
amănunt aminteşte de faimoasa imagine a fericirii : să nu auri ni¬ 
mic (maimuţa galbenă), să nu vezi nimic (sfinxul albastru), să nu 
spui nimic (maimuţa de culoare roz). Urechile lungi sugerează ima¬ 
ginea câinelui de pază, călăuză a sufletelor în lumea de dincolo : 
moartea face parte din roata vieţii (Tarotul trimite aici probabil la 
noţiunea de reîncarnare). 

Jumătate om-jumătate animal, maimuţa deţine secretul originii 
umane. Poate fi asimilată elementului aer pentru calităţile ei de agi¬ 
litate şi inteligenţă, pentru că este o imitatoare poznaşă. Nestator¬ 
nică, hoaţă ca în mitul Cercopilor 1 , crudă, batjocoritoare, maimuţa 
a luat în braţe roata vieţii, îi apără comorile (sau poate le-a şterpe¬ 
lit ?) şi schimonoseşte pornirile umane. Maimuţele de pe Roata No¬ 
rocului simbolizează aspectele multiple ale vieţii care scapă 
controlului nostru, hazardul, şansele întâmplătoare, ironia sortii, ca¬ 
priciile destinului. 

în plan psihologic, maimuţa reprezintă activitatea inconştientă 
manifestându-se m personalitatea umană. Ea este şi simbolul subs¬ 
tanţei „nenăscute“, Prakriti, mamă a lumii în tradiţia hindusă, care 
are trei forme fundamentale, numite Gune : Rajas, Sattva, Tamas. 

Maimuţa galbenă urcă pe roată, tinde spre o realizare : este su¬ 
blimarea instinctelor. Partea superioară a corpului îi este îmbrăcată 
într-o vestă albastră terminată cu o coadă ascuţită, roşie : partea 
conştientă, jumătatea de sus a corpului, a adoptat un comportament 
social pasiv (albastrul). Această maimuţă se lasă purtată de mişcarea 

1 Cercopii, spune Pietre Grimal în Dicţionarul mitologic, erau hoţi de drumul mare 
înzestrări cu o tonă considerabili Ei îi jefuiau pe călători şi-i omorau. Hercule u Bcupn- 
zonieri pe când încercau să-l prade, însă giumbuşlucurile lor îl înveseliră intr-atat, meat le 
dădu drumul. Cercopii îşi continuară viaţa de prădăciuni şi lalhani pana in ziua când Zeus, 
supărat de purtarea lor, îi transformă în maimuţe. 
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roţii, reprezintă faza de „inspiro", dorinţa de evoluţie, tendinţele 
mistice, sufletul, Sattva din Gunele hinduse. 

Forma prost definită a animalului aminteşte şi de zeul egiptean 
Seth, personificare a răului, reprezentat printr-o vietate cu cap bizar, 
semănând cu un măgar cu urechi lungi. De la „rău" vine „răutatea", 
caracteristică specifică maimuţelor, regăsită prin excelenţă la „Cel 
Rău", prinţul acestei lumi. 

A doua maimuţă, de culoare roz, coboară pe roată. Are partea 
inferioară a corpului înveşmântată într-o fustă scrobită, complet ţea¬ 
pănă. Această parte a hainelor este complementară cu vesta primei 
maimuţe, şi reprezintă comportamentul social, predominant activ, 
roşu. Partea de jos a corpului, sediul pulsiunilor, este roşie şi al¬ 
bastră : reprezintă puterea de atracţie dintre făpturi, goana după în¬ 
deplinirea dorinţelor, tendinţele materialiste, faza „expiro“, Tamas 
din Gunele hinduse. 

Simbolismul celor două maimuţe este deci complementar şi 
tendinţele naturale reprezentate de ele provoacă învârtirea rotii no¬ 
rocului : aceasta este mişcarea vieţii materiale. Notăm faptul inte¬ 
resant că principiul „negativ" joacă un rol esenţial în arcană, 
chemând gândirea să depăşească noţiunile lineare ale timpului şi 
ale principiilor maniheiste pentru a pătrunde într-o dimensiune ci¬ 
clică a evoluţiei. 

Referinţa la zeul egiptean Seth nuanţează o dată mai mult in¬ 
terpretarea acestei arcane. Potrivit mitologiei egiptene, Seth avea un 
frate, Osiris, pe care-1 urmărea mereu, voind să-l omoare. Osiris era 
divinitatea „forţei vitale universale", periodic coborâtoare în lumea 
morţilor de unde reînvia mereu, asemenea bobului de grâu. Legen¬ 
da spune că Seth l-a făcut pe Osiris să intre într-un sipet pe care 
l-a ferecat şi l-a aruncat într-o apă adâncă, Isis, zeiţa supremă îna¬ 
ripată, sora şi soţia lui Osiris, l-a reînviat, în fiecare an, mari serbări 
legate de ciclul anotimpurilor celebrau acest mister al vieţii şi al 
morţii. In arcana noastră, maimuţa galbenă ar putea fi deci Seth, 
maimuţa de culoarea, cărnii cu veşmânt asemănător unor scânduri 
- Osiris, iar Isis, divinitatea feminină, iniţiatoarea şi păzitoarea mis¬ 
terelor templului, gata să intervină în urmărirea fără sfârşit a fraţilor 
duşmani, ar fi animalul albastru. 

112 


Sfinxul 

Deasupra roţii, pe o platformă galbenă, stă un sfinx al¬ 
bastru încoronat cu aur, cu o sabie albă în laba stângă şi cu două 
aripi roşii deschise pe spate. Animal mitic, păzitor al pragului în 
Egipt, monstru distrugător în Grecia, sfinxul este asociat ideii de 
enigmă. El veghează asupra misterelor, fiind cunoscătorul lor : răs¬ 
punsul dat de Oedip la enigma pusă de sfinx îi deschide drumul 
spre guvernarea Tebei 1 . Să amintim că întrebarea sfinxului conţine 
sensul profund al Tetraktys-ului (v. finalul acestui capitol). 

Sfinxul este cocoţat deasupra roţii, pe platforma galbenă. O 
astfel de poziţie pare irealizabilă material, dar este vorba aici tocmai 
despre un mister care învinge materia, legile gravitaţiei. Platforma 
joacă rolul de frână asupra roţii : sfinxul are aripi, poate să se facă 
mai uşor sau să-şi îngreuneze corpul albastru pasiv, să încetinească 
sau să blocheze funcţionarea roţii. Nimeni nu poate acţiona asupra 
Roţii Norocului fără colaborarea sfinxului, orice încercare de a in¬ 
terveni în mecanismul roţii vieţii trebuie precedată de pătrunderea 
tainei ei. „Cunoaşte-te pe tine însuţi şi vei cunoaşte universul şi pe 
zei." Aspectul de circ şi farsă al acestor animale poate de altminteri 
să răstoarne fraza : „Cunoaşte-i pe zei, mainiuţăreşte-i , şi-ţi vei cu¬ 
noaşte soarta" (fortuna = soartă, noroc, destin). 

Sabia pedepseşte, coroana onorează : misterul sfinxului este 
nobil şi plin de forţă, conferă mari puteri celui care-l descoperă. 

Maimuţa „deghizată" în sfinx reprezintă faza de „apnee", de 
oprire a respiraţiei, neutralitatea, spiritul, Rajas între Gunele hin¬ 
duse. 

Studierea comparativă a acestei arcane şi a faimosului Tetrak- 
tys pitagoreic aduce alte desluşiri privitoare la Roată. Pitagoreicii 
considerau că 10 este numărul sacru prin excelenţă, Tetraktys fiind 
„izvorul şi rădăcina naturii eterne" (Monod-Herzen). 

Potrivit mitului grecesc, un monstru făcea ravagii în Teba: sfinxul-femelă, aflat la 
intrarea în oraş, îi devora pe toţi cei ce, vrând să treacă de porţi, nu puteau să-i răspundă la 
întrebări. Regina Iocasta, mama lui Oedip, promite coroana celui care va dezlega enigma şi 
va distruge monstrul... Oedip reuşeşte şi se căsătoreşte cu propria sa mamă. 
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Meditaţia asupra numărului 10 şi a imaginii sale forma o parte 
importantă a travaliului unui adept. 

Tetraktys se formează în felul următor : 

• • 

• • • 

• • • • 

• Vârful acestei piramide este principiul oricărui lucru, non-ma- 
nifestatul, focul : este sfinxul pe podiumul său galben, cu ari¬ 
pile roşii (focul) pe spatele corpului albastru - culoare a 
misterului şi a inconştientului. 

• Cele două puncte de pe a doua linie de la vârf reprezintă ma¬ 
nifestarea duală, opusele în materie, aerul : sunt cele două ani¬ 
male care urcă şi coboară pe roată, inspiraţia şi expiraţia. 

• Cele trei puncte de pe a treia linie orizontală plecând de la vârf 
reprezintă cele trei nivele - fizic, mental, spiritual -, conştiinţa, 
apa ; sunt şi barele laterale verticale şi axa roţii, prelungită în 
manivela asimilată cu o priză de conştiinţă. 

• Cele patru puncte de la baza piramidei sunt totalitatea mani¬ 
festată, temeiul tuturor lucrurilor, cele patru elemente, direcţii, 
anotimpuri, vârste etc., pământul : în figură, sunt cele două 
grinzi galbene puse pe sol şi cele două bare subţiri, de culoare 
roz, care le unesc. 

Dacă remarcăm că 10 este rădăcina esenţială a lui 4, regatul 
lui (1 +2 + 3+4=10), şi că de altfel 4 reprezintă suma teozofică 
a lui 22, puterea lui (22 : 2 + 2 = 4), înţelegem mai bine motivul 
care l-a determinat pe creatorul Tarotului să numească arcana IUI 
- „împăratul", ca şi respectul extraordinar cu care pitagoreicii stu¬ 
diau „întâmplările vieţii", legile seriilor, mişcarea Roţii Norocului, 
interesul lor faţă de Tetraktys, structură invizibilă a transformării. 















La Force 


FORŢA 


F jO femeie în picioare 

rineipiu feminin în potenţialitate dinamică. 

Costumul 

O mantie roşie acoperă rochia albastră, mânecile rochiei 
si corsetul fiind galbene. Mantia reprezintă activitatea exterioară, 
energia dinamică, demonstraţia de forţă, care ascund pasivitatea fe¬ 
minină şi detenta interioară (rochia albastră). 

Braţele sunt galbene, ca şi animalul pe care-1 stăpânesc : forţa 
îmblânzeşte instinctul identificându-se cu el, integrându-1 într-un alt 
plan, aici - în planul spiritual (galben). 

Antebraţele au culoarea cărnii : punctul de plecare al acţiunii 
este spiritual (braţele galbene), dar realizarea ei (antebraţele şi mâi¬ 
nile) se face în şi prin materie. 

Corsetul galben îmbracă regiunea inimii, sediu al emoţiilor. 
Galbenul face legătura între simbolismul braţelor şi al animalului 
şi atitudinea faţă de emoţiile făpturii umane. îmblânzirea animalului 
înseamnă şi stăpânirea propriilor pulsiuni emotive, iar împletiturile 
corsetului subliniază acest principiu. 
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Capul personajului 

Capul, de culoare roz ca şi părul, este întors spre stânga 
personajului : ideile, conştiinţa, voinţa sunt orientate spre materie. 
Forţa aduce eficienţă, realizare, realism. Privirea este îndreptată spre 
stânga : ea are o acţiune asupra trecutului (animalele reprezintă stări 
regresive ale fiinţei), acţionează concret asupra originii lucrurilor, 
asupra inconştientului, asupra aspectelor rebele ale naturii. 

Pălăria 

Pălăria are forma infinitului din algebră (oo) sau mai 
exact cea a curbei lui Moebius, peste care se află o coroană galbenă. 
O parte a pălăriei este albastră, cealaltă - albă. Coroana indică în¬ 
totdeauna aspectul regal, dominator şi sintetizator al persoanei care 
o poarta. Coroana este galbenă : voinţa spirituală acţionează direct 
prin Forţă. Partea din spate a pălăriei este albastră : sistemul mental, 
care comandă Forţa, se bazează pe pasivitate (albastru) şi pe puri¬ 
tatea de intenţie (partea din faţă, albă). Aceste două calităţi integrate 
simbolului infinitului trimit la toate tehnicile de stăpânire a energiei, 
şi în special la artele marţiale venite din Orient. Frunzele prinse de 
partea albastră a pălăriei fac o referire la ghirlanda din arc an a XXI, 
Lumea : Foiţa şi-a însuşit un aspect fundamental al Marii Opere. 

Piciorul 

De sub poalele rochiei apare piciorul drept, iar în arcană 
nu se vede solul: Forţa se sprijină pe ea însăşi, forţă pură acţionând 
în toate planurile. 

Animalul 

Este un leu, sau este un câine ? După culoarea galbenă, 
coama abundentă şi botul gros, s-ar zice că-i leu. Are botul căscat, 
menţinut astfel printr-o apăsare uşoară a mâinilor personajului. Pu¬ 
terea de stăpânire a Forţei este perfectă, căci femeia acţionează de 
fapt asupra spiritului vietăţii. într-adevăr, o asemenea poziţie nu 
poate fi obţinută fără consimţirea implicită a animalului. 

Adevărata forţă, spun chinezii, este să păstrezi armonia dintre 
spirit şi trup. Aceasta este legea Tao, care are drept număr important 
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cifra 11. Toţi multiplii lui 11 prezintă un „raport de forţe" echilibrat 
între cifrele componente : 22-33-44..., şi chiar 121-132-143, ale că¬ 
ror sume teozofice sunt totdeauna pare : 4 (2 + 2), 6 (3 + 3), 8 (4 
+ 4), 10 (5 + 5) etc. 

Animalele reprezintă energiile instinctive şi inconştiente ale 
psihismului, afectele pe care omul trebuie să le integreze şi să le 
înţeleagă sub ameninţarea de a fi „devorat" de ele. Leul, rege al 
fiarelor terestre, în analogie cu vulturul, rege al păsărilor, simboli¬ 
zează puterea si puritatea divină acţionând prin învăţătura marilor 
profeţi. Cuvântul lui Isus (al lui Buddha, al lui Krishna etc.) este 
tradiţional comparat cu răgetul puternic al leului. Fiara este însă şi 
reprezentarea lăcomiei, a orgoliului şi a egocentrismului. 

Botul deschis se situează la nivelul sexului personajului femi¬ 
nin, capul leului i se sprijină în poală. Dimensiunile arcanei se dez¬ 
văluie în mod ciudat prin legătura aceasta dintre energiile 
animalului şi energia sexuală. 

Leul este un simbol solar asimilat Mercurului alchimic, spiri¬ 
tului pur sau lui Hristos. în procesul de transmutaţie a energiilor 
si de fuziune a contrariilor, el este reprezentarea aurului filozofai, 
ţel suprem al operaţiunilor alchimice, iar stăpânirea lui extrem de 
dificilă corespunde cu etapa de „fixare a volatilului" sau încarnare 
a Spiritului. Arcana formează o articulaţie esenţială în Tarot (11 + 
11 = 22) şi sensul ei îşi află corespondenţe multiple în arta sacră, 
într-adevăr, calităţile atribuite leului sunt identice cu cele ale licor- 
nei din poveştile şi legendele alchimice. După Castelanus (alchimist 
francez din Evul Mediu, citat şi de C.G. Jurig în Psihologie şi al¬ 
chimie). , „de aceea a fost numit acest animal Lycomu", prin deri¬ 
vaţie de la „lion" sau „Lyon“ („Leu", în franceză). 

Nenumăratele alegorii având ca subiect vânătoarea de lei, de 
licome sau de dragoni monstruoşi arată legătura dintre puritate, cas¬ 
titate, inocenţă şi dominarea celor mai puternice instincte ale se¬ 
xualităţii : „Pentru a captura prea sălbatica licomă - spune 
Honorus d’Autun —, o fecioară trebuie să stea într-un luminiş ; ani¬ 
malul vine la ea şi e prins pentru că-şi pune capul în poala 1 ei." 

1 Poala, coapsa - sunr reprezentări analogice ale matricei, ale pântecului matern. 
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Leul-licornă avea şi o conotaţie negativă, chiar diabolică şi se 
înţelege atunci importanţa acordată castităţii în toate tradiţiile reli¬ 
gioase şi locul acestei arcane în Tarot 1 . Potrivii altor surse, prinderea 
leului ar însemna transformarea divinităţii din Vechiul Testament. 
Alchimistul P. Picinelli spunea : ,,Cu adevărat, Dumnezeu, înspăi¬ 
mântător mai presus de orice măsură, era domolit şi în întregime 
îmblânzit când s-a arătat lumii după ce intrase în trupul Fecioarei 
Maria, între toate fecioarele binecuvântată." 

Aspectul din urmă al simbolismului Forţei conferă înţeles şi 
arcanei care urmează, arcana Spânzuratului : leul a fost prins, Isus 
este condus la sacrificiu. 


Jocul corespondenţelor simbolice apropie această arcană de sensul atribuit în as¬ 
trologie Lunii Negre (v. Joelle de Gravelaine, Le relour de Lililli, 6d. L'Espace Bleu). 




























Le Pendu 
SPÂNZURATUL 


u: 


Personajul 

Tn bărbat tânăr este spânzurat de un portic, de căl- 
I câiul stâng. Spânzuratul marchează începutul se¬ 
riei a doua de arcane a Tarotului. El se află în corespondenţă cu 
Scamatorul : personajul din arcana I avea totul în mână ; m ar- 
cana XII, a pierdut totul. Scamatorul avea o talonetă sub piciorul 
stâng, Spânzuratul este atârnat de acelaşi picior. 

Călcâiul 

Călcâiul este locul vătămării originare : Eva a fost muş¬ 
cată la călcâi de şarpe, Oedip atârnat de un copac, de călcâie, după 
naştere, Iacob îşi apucă fratele de călcâi, Ahile... A fi spânzurat de 
călcâi înseamnă a deveni conştient de condiţia reală a umanităţii, 
a-ţi accepta destinul, a te sacrifica, a lăsa lucrul divin să se împli¬ 
nească prin tine. 

Braţul şi gamba 

Gamba dreaptă şi braţele sunt îndoite, amintind forma 
unui triunghi cu vârful în jos, surmontat de o cruce, simbol al Marii 

Opere 

Se poate face o apropiere între această poziţie şi atitudinea per¬ 
sonajului central din arcana XXI, Lumea (12 este reflectarea lui 21), 
după cum ea poate fi apropiată şi de arcana IHI, împăratul, unde 
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acelaşi simbol se găseşle răsturnat. Arcana aceasta marchează deci 
o etapă hotărâtoare pe drumul realizării sinelui sau al Marii Opere, 
cărora Tarotul pare să le pună la bază noţiunea de sacrificiu revelată 
de Spânzurat. De altminteri, această poziţie a corpului este cunos¬ 
cută şi reputată ca în cel mai înalt grad benefică pentru virtuţile ei 
terapeutice : provoacă destindere, vid mental, asigură longevitate 
şi corespunde reîntoarcerii la starea primordială (foetusul în pânte¬ 
cul mamei stă cu capul în jos). 

Tradiţiile învaţă că omul este un arbore ale cărui Tădăcini (pi¬ 
cioarele) se află în cer, iar ramurile (capul) pe Pământ; în limbajul 
obişnuit, această postură se numeşte ,,a face pomul 1 * 1 . Spânzuratul 
reprezintă deci o eliberare a sufletului şi a trupului, viaţa spirituală, 
sacrificiu sau încercare, Destin, slăbiciune, abandon. Este un prin¬ 
cipiu masculin în involuţie. 

Spânzuratul reflectă o situaţie crucială, este asemenea lui Hris- 
tos, legat de lemn şi suspendat în aer. El nu mai aparţine pămân¬ 
tului, trupul îi este spiritualizat, divinizat, a devenit asemenea 
spiritelor şi fantomelor care populează văzduhul. Din această cauză, 
numeroase credinţe vechi atribuiau valori magice instrumentelor 
folosite la supliciul criminalilor, evidenţiind astfel într-un plan pro¬ 
fan valoarea înaltă a sacrificiului 2 . 

Părul 

Părul este albastru, exprimând astfel pasivitatea gândirii 
personajului, care se lasă total în voia condiţiei sale, exprimând şi 
un aspect imaginativ şi utopic : supunere la influenţe, dependenţă, 
disoluţie mentală. Spânzuratul este adâncit în noaptea inconştienţei. 

Privirea 

Spânzuratul eyste văzut din faţă şi are ochii deschişi. Este 
sacrificiul veşnic pre zent, incontumabil, absolut. 

în original,/c;/re le poirier sau l'arbre droit ; echivalentul românesc, a face lumâ¬ 
narea , pierde conotaţia cu arborele (n. trad.). 

Pentru informaţii mai ample, v. de exemplu M.L. von Franz, L'Ombre el le Mal , 
Ed. La Fontaine de Piene. 
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Costumul 

încălţămintea este albastră : picioarele au aceeaşi culoa¬ 
re ca şi capul, pasivitatea fiind starea perfect adaptată condiţiei 
Spânzuratului. Braţele şi picioarele sunt roşii. Disponibilitatea şi 
abandonul lasă loc unei activităţi dinamice : în această postură, 
Spânzuratul pare să se „încarce 44 energetic. 

Sunt posibile două situaţii : 

- personajul se pregăteşte pentru un destin în care va fi folosită 
întreaga sa forţă ; este Hercule împlinind cele douăsprezece munci 
ca răscumpărare a greşelilor lui din trecut ; 

- Spânzuratul îşi pune întreaga energie în slujba unui principiu 
superior ; este Hristoş aprinzând flacăra noului sacrificiu în inimile 
celor doisprezece apostoli. 

Antebraţele au culoarea cărnii, mâinile sunt ascunse la spate : 
Spânzuratul nu caută cunoaşterea sau realizarea materială. Tot ce-ar 
putea să-l lege de materie (culoarea cărnii) se difuzează în substanţa 
spirituală (antebraţele trec în spatele părţii galbene a vestei). 

Vesta 

De la talie în jos, vesta este galbenă, de la talie în sus 
— albastră, o cingătoare albă separă cele două părţi şi un rând de 
nasturi este înşirat pe o bandă albă : 6 nasturi în partea albastră, 3 
în cea galbenă. 

Nasturii 

Nasturele serveşte la stabilirea unei legături, a unei jonc¬ 
ţiuni, a unei închizători. Simbolizează o stare, o etapă, împlinirea 
unui ciclu. 

Multiplii de 3 sunt întotdeauna semnul unei faze a conştiinţei. 
Cei 3 nasturi din partea galbenă reprezintă priza de conştiinţă a 
energiilor inferioare (partea galbenă se află la nivelul sexului per¬ 
sonajului). 

Cei 6 nasturi (partea albastră) trimit la noţiunea de sacrificiu 
şi de opţiune ataşată acestei cifre (v. îndrăgostitul). Se pune între¬ 
barea : Spânzuratul a fost obligat la această situaţie, sau a voit-o ? 
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Ne lămurim prin cercetarea porţiunii de sus a hainei. Cei 6 nas¬ 
turi cuprinşi în partea albastră sunt înşiraţi pe banda albă centrală, 
care conţine în total 9 : natura emoţională (pieptul) marchează im- 
presionabilitatea personajului, iar voinţa braţelor de culoare roşie 
este prizonieră a destinului, a condiţiei sale materiale (antebraţele 
roz sunt prinse la spate). Spânzuratul a fost condus la un sacrificiu 
ineluctabil. 

Numărul total al nasturilor (9) subliniază această primă inter¬ 
pretare : Spânzuratul urmează o cale curată (banda albă), verticală 
şi orientată spre interiorizare (9), el s-a supus unui principiu imanent 
care i-a hotărât soarta Cingătoarea albă întâlneşte linia verticală a 
nasturilor: este crucea sacrificiului invizibil (alb). Celelalte elemen¬ 
te albe ale arcanei au un punct comun : gulerul, funia, cingătoarea, 
butoniera reprezintă toate principii unificatoare, legături, sunt ima¬ 
teriale. Prin sacrificiul său, Spânzuratul stabileşte o legătură indes¬ 
tructibilă cu divinitatea. 

Funia 

Prin funcţiunea ei, funia are un loc important în arcană, 
este legătura care menţine poziţia personajului. Simbol ascensional, 
prin ea se subînţelege de asemenea ideea graţiei divine. Ea leagă 
fiinţele şi lucrurile (este instrumentul predilect al iluziei universale, 
Maya) ; prin ea se pot stabili comunicări. 

Funia este prinsă de călcâiul Spânzuratului, loc de trecere a 
vieţii sau a morţii : comunicare cu planurile superioare sau ataşa¬ 
ment, dependenţă, sau încă —schematisme, obişnuinţe, manii. Firele 
care ne leagă de obişnuinţe sunt subtile, invizibile şi cu atât mai 
prezente : funia este albă. 

Porticul 

O bară transversală pusă pe doi arbori despuiaţi de 
crengi, la poalele cărora creşte câte o tufa verde. 

Simbolismul arborelui este universal, îşi întinde „ramificaţiile** 
în toate planurile şi în toate zonele vieţii. Conţine cele patru ele¬ 
mente (apă-pământ-aer-foc), rolul lui este central, subliniind verti¬ 
calitatea lumii spirituale. După cum demonstrează Jung în 
Rădăcinile conştiinţei, arborele este imaginea procesului interior de 
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creştere a unei fiinţe, sub aspectul ei mconştient ; reprezintă por¬ 
nirea naturală şi spontană a psiheei care se măreşte şi are tendinţa 
de a urma un drum propriu. 

Există doi arbori în figură : dualitatea trimite la sensul ascuns 
al lucrurilor (v. Papesa), la noţiunea de trecere, iniţiere, intermedie¬ 
re, intrare. Dualitatea este cea care permite accesul la experienţă. 
Copacii sunt galbeni, secţiunile ramurilor — roşii • tăierea a făcut 
vizibilă vitalitatea care circulă în arborii de esenţă spirituală (gal¬ 
beni), este martorul sacrificiului dimensiunii orizontale în favoarea 
verticalităţii. Culoarea roşie a tăieturii indică sensul ei profund : sa¬ 
crificiul este un foc purificator, care iluminează şi revitalizează. In 
sanscrită, foc şi sacrificiu sunt un singur cuvânt : Agni, pe care 
Rene Guenon l-a apropiat simbolic şi fonetic de Agnus - Miel. 

Sase ramuri dispuse simetric pe fiecare arbore amintesc de cele 
douăsprezece semne ale Zodiacului, împărţite în şase perechi de opuse 
complementare, Si de cele douăsprezece munci ale lui Hercule. Aceste 
elemente spun multe despre sensul general al arcanei : predestinare, 
karma, sacrificiu eliberator, constrângere, detaşare, încercare, depăşire. 

Bârna orizontală şi tufele de lângă copaci sunt verzi, iar în fie¬ 
care tufa sunt vizibile patru mănunchiuri de iarbă. Verdele este cu¬ 
loarea regnului vegetal : Spânzuratul se abandonează cu totul 
Naturii. Poziţia lui inversată ilustrează cu exactitate noţiunea fun¬ 
damentală exprimată în Tabula Smaragdina ’ ,,Cele de jos sunt pre¬ 
cum cele de sus“ (v. Scamatorul). 

La începutul acestui nou ciclu din Tarot, Spânzuratul aduce o 
noţiune nouă, necesară înfăptuirii Marii Opere : „Arta sacră trebuie 
să se limiteze la imitarea naturii* * 1 , pe care Baudelaire o exprima în 
sonetul Corespondenţe din Florile Răului '■ 

,.Natura este-un templu ai cărui stâlpi năiesc 
Şi scot adesea tulburi cuvinte, ca-ntr-o ceaţă ; 

Prin codri de simboluri petrece omu-n viaţă 
Si toate-l cercetează cu-n ochi prietenesc ." 

l - 

1 Charles Baudelaire, Florile Râului. EPLU, 1967. Bucureşti. Traducere de Al. Philip- 
pide (n.trad.). 
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Un condamnat Ia spânzurătoare este legat de gât, dar creatorul 
Taratului, căutând întotdeauna sensurile profunde, a preferat poziţia 
inversă. Taratul este un drum de viaţă şi de lumină, umbra este ri¬ 
dicată aici la cel mai înalt nivel de înţelegere şi finalmente trans¬ 
formată în adevăr limpid. Aşa cum am văzut, imaginea aceasta 
oferă spre meditaţie nenumărate elemente. O privire de ansamblu 
relevă un alt nivel de analiză a arcanei. 

Poziţia corpului, culorile costumului, forma porticului în ana¬ 
logie cu sensul general sugerează imaginea unei flăcări. Ceara lu¬ 
mânării sau lemnul pentru jar sunt reprezentate de portic, flacăra 
este trupul spânzuratului, esenţa focului inerent sacrificiului, arzător 
şi strălucitor prin forţa abnegaţiei. Legătura flăcării cu materia este 
invizibilă, ea este pasivă spre extremităţi, dar arde prin „membrele" 
ei şi străluceşte în centru. Lemnul şi ceara i se dăruiesc şi o susţin, 
flacăra depinde de ele, dar nu le aparţine. Dansează în invizibil, so¬ 
lul ei este aerian, misterul ei - divin. 

Meditaţia asupra acestor două simboluri ale unei singure rea¬ 
lităţi, flacăra şi Spânzuratul, va da cheia sensului profund al arcanei. 

O mai bună înţelegere a Spânzuratului va fi de asemenea obţi¬ 
nută prin confruntarea acestei arcane cu sensul celei de-a Xll-a case 
aslrologice şi cu zodia Peştilor, ca şi cu două figuri din Yi-King : 
hexagrama nr. 30, ,,li“, focul — ceea ce leagă şi inversul ei, „k’an“, 
hexagrama nr. 29, insondabilul, apa, primejdia. După comentariul 
lui Richard Wilhelm, cercetător şi traducător al Yi-Kingului-, „focul 
nu are formă determinată, dar se prinde de corpurile care ard şi ast¬ 
fel este luminos. în timp ce k'an înseamnă sufletul închis în trup, 
li indică natura în strălucirea ei". Aceste două imagini, li şi k’an, 
sunt cele două feţe ale unei unice realităţi sintetizate de arcana XII. 
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L’arcane sans nom 
ARCANA FĂRĂ NUME 




Un schelet 

U n schelet roz la culoare, ridicat în picioare : struc¬ 
tură materială, schelărie, principiu impersonal în 
evoluţie, potenţialitate în mişcare. Simbolismul scheletului este 
în mod natural asociat Morţii şi Timpului, singurele elemente 
permanente în mişcarea vieţii. Semnul stadiului ultim al descom¬ 
punerii corpurilor,, el este de asemenea asociat „fazei negre al¬ 
chimice, etapă decisivă în căutarea transmutaţiei energiilor. 

Starea de moarte, de putrefacţie şi distrugere indicată de schelet 
nu este considerată de alchimişti ca un sfârşit sau ca o oprire, ci, 
dimpotrivă, ca o fază intermediară şi dinamică (scheletul este în pi¬ 
cioare, înaintează), preludiul marii transmutaţii a plumbului in aur, 
a umbrei în lumină. 

Această idee universal răspândită se regăseşte în noţiunea creş¬ 
tină a învierii morţilor, ca şi la primitivul care reconstituie scheletul 
animalului ucis la vânătoare astfel ca acesta să renască în natură. 
Scheletul este imaginea iniţierii, a reîntoarcerii la elementul veşnic 
aflat în sine, care duce la iluminare. Este simbolul trecerii iniţiatice, 
al continuităţii vieţii, al imortalităţii. 

Scheletul este de culoarea cărnii: Tarotul ne reaminteşte încă 
o dată că orice iniţiere sau realizare spirituală se face în materie, 
aici şi acum. Culoarea roz precizează că materia îşi poartă trans¬ 
formarea în ea însăşi. 
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Piciorul drept 

Dispare oare piciorul drept în pământ sau a fost tăiat ? 
Căci poziţia corpului şi acţiunea săvârşită - cositul - ne fac să cre¬ 
dem că într-adevăr în figură este vorba de piciorul drept al sche¬ 
letului. 

• Piciorul este înfundat în pământ. 

Piciorul este imaginea începutului, a germenului şi a foetusu- 
lui. Germenele activ al transformării (piciorul drept) se află deja în 
pământ, pregăteşte ciclul următor : transformarea pbartă în sine 
propria-i mutaţie, în armonie cu legile fundamentale ale naturii şi 
ale anotimpurilor. Sensul acesta este subliniat prin prezenţa spicului 
de grâu 1 , vizibil pe coloana vertebrală a scheletului, ca şi prin pre¬ 
zenţa coasei, instrument al recoltei. Piciorul mai poate fi văzut şi 
sub aspect falie, pătrunzând în solul negru, feminin : transformare 
fecundă a pământului. 

• Piciorul a fost tăiat. 

Scheletul şchiop înarmat cu o coasă este imaginea tradiţională 
a lui Saturn, dar este de asemenea - şi în primul rând - imaginea 
timpului. Stricta ei asimilare cu moartea este greşită. într-adevăr, 
moartea este cel mai des reprezentată printr-o tânără fecioară (ni¬ 
ciodată moartea nu s-a împăcat cu carnalul) şi dacă apare sub forma 
scheletului care seceră este pentru a arăta că ,,a venit timpul 44 să 
fie umiară, căci şi moartea se supune timpului. Scheletul este in¬ 
firm, ca orice putere care tinde la universalitate (v. împăratul, arcana 
lin, în corespondenţă secretă cu arcana XIII: 13 = 1 + 3 = 4). Stă¬ 
pân» i ^ocului (adică ai Vieţii) sunt de multe ori loviţi de o infir- 
nu 1 picioarelor, iar personajul arcanei XIII, lipsit de laba 
ricioai u 'ept, regăseşte aceste forţe invizibile, subterane, păstră¬ 
toare de tainelor vieţii. Energia vivifiantă a transformării este de 
di fel subliniată de culoarea Toşie a lamei coasei. Scheletul nu slu- 
jeşla aşadar distnigerea sau moartea, ci reînnoirea şi continuitatea. 

Se poate spune că grâul şi orzul sunt simbolurile unui principiu psihic care trans- 
cende v ; ia şi moartea, ale unui proces de viaţă misterios care continuă, trecând prin tot ceea 
ce vedem vieţuind" şi,,murind*'. V. şi M.L. von Franz, Les rives et la mort, Ed. Fayard. 
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Piciorul drept simbolizează baza acţiunii : nu putem şti unde 
si când va acţiona transformarea, unde şi când ea „îşi va pune pi¬ 
ciorul 44 . 


Coasa 

Mânerul superior este alb, coada galbenă, lama roşie 
Coasa taie, separă, micşorează, ucide şi uniformizează. 

• Coada galbenă - culoarea spiritualităţii şi a inteligenţei - este 
prelungirea braţului, reprezintă instrumentul acţiunii, suportul 
activităţii scheletului. Corespunde simbolismului axial al toia 
gului. înclinaţia ei aminteşte axa oblică a Pământului care de¬ 
termină viaţa, anotimpurile, ciclurile naturii şi reglează ritmul 
'timpului (v. Matul). 

• Mânerul superior alb este ţinut de mâna stângă a personajului, 
în gestul secerătorului, acest mâner constituie centrul hemici- 
clului desenat de traiectoria lamei : puritate centrală a acţiunii 
de transformare. 

• Lama este roşie, culoare a focului şi a vigorii : cu secera se 
poate reteza şi tăia în came vie, dar acţiunea ei nu-i nici oarbă, 
nici grosolană. Ea acţionează prin puritate neînţeleasă (mânerul 
alb) şi inteligenţă (coada galbenă). Este deci instrumentul dis¬ 
criminării, al distrugerii iluziei. 

Solul 

Solul este negru. Culoare a frigului şi a negaţiei, negrul 
exprimă pasivitatea absolută, moartea, întoarcerea la tenebrele oi i 
ginare. Pământul negru poate fi steril (negrul este negarea culorilor) 
sau deosebit de bogat (negrul conţine toate culorile) : transformarea 
distrugătoare şi-a atins apogeul, orice bogăţie este negată sau în¬ 
gropată prin această arc ană. 

Două oase, două mâini, două picioare, două capete 

Paritatea este legată de ordinea şi de aparenţa lucrurilor, 
de temporal. Mâinile sunt instrumentele cunoaşterii materiale (cu¬ 
loarea cărnii), picioarele sunt semnul începutului lucrurilor şi al 
reîncarnării (a avea picioarele pe pământ). Capul este opusul com¬ 
plementar al picioarelor, sediul spiritului conducător. Cap, mâini şi 
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picioare sunt extremităţile corpului, simbolizează aici Alfa şi Ome¬ 
ga, totalitatea vieţii. 

• Un cap de copil sau de femeie sub piciorul stâng al scheletului: 
transformarea îşi găseşte spirijin într-un element pur şi feminin 
sau androgin şi impersonal. Regăsim aici imaginea lui Mercur. 
Acţiunea transformării începe în conştiinţa animică. Faptul 
acesta apropie arc ana fără nume de personificarea erorii în mitolo¬ 
gia greacă : Ate. Acest zeu nu-şi pune picioarele decât pe capul mu¬ 
ritorilor şi fără ştirea lor. A fost pentru totdeauna alungat din Oiimp 
pentru că l-a trădat pe Zeus, ,,de aceea Eroarea este trista soartă a 
omenirii 1 ". 

Unii comentatori au observat o legătură între Regele şi Regina 
din alchimie, împăratul şi împărăteasa din Tarot şi cele două capete 
de pe solul arcanei fără nume. 

Elementele presărate pe sol sunt germenii unui nou ciclu. 
Chipul surâzător al capului încoronat „face referire la arta sacră 
regală (alchimia), care depinde în totalitate de acţiunea transformă¬ 
rii. Surâsul marchează acceptarea şi supunerea voioasă faţă de 
„moartea" trăită în certitudinea unei foarte apropiate împliniri a 
Marii Opere (coroana aurită). Cu alte cuvinte, întru realizarea si¬ 
nelui simbolizată aici de capul regelui - arhetip al sinelui - se speră 
şi se aşteaptă transformarea. 

Oasele albe par calcinate ori înnălbite de timp : transformarea 
acţionează şi asupra elementelor „eterne" şi „pure" (oasele albe). 

Tufele de iarbă 

Pe solul negru creşte din abundenţă o iarbă galbenă şi 
albastră. Iată un semn care confirmă bogăţia şi fertiliatea pămân¬ 
tului. Aceste forme galbene şi albastre amintesc mai curând de flă¬ 
căruile de pe comori sau de nişte flăcări-vestigii ale unui incendiu 

P. Grimal, în Dicţionar de mitologie (P.U.F.), arată că acest zeu puţin cunoscut are 
un loc important în mitologia greacă. într-adevăr, Ate, azvârlit din cer, a căzut în Frigia pe 
o colină care i-a purtat numele. Mai târziu, Ilion a întemeiat pe locul acela oraşul Troiâ, 
piatră unghiulară a marilor epopei Iliada şi Odiseea , care apar astfel ca fresca vasta a cuceririi 
iluziei lumii, învinsă, aşa cum ştim, de ea însăşi. Să amintim că Ulise este al treisprezecelea 
din grupul său şi că această poziţie i-a permis să iasă nevătămat din toate capcanele. 
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devastator, decât de simple smocuri de iarbă. Singurele, forme de 
viaţă care pot apărea în preajma „transformării" sunt inteligenţa spi¬ 
rituală (galbenul) şi acceptarea pasivă (albastrul). 

* 

Apropierea arcanei fără nume de arcana fără număr, Matul, 
este de un mare interes : personajele lor sunt singurele din Tarot 
care se află „în mers" ; arcana XIII pare să fie radiografia Matului, 
fiecare personaj ţinând câte un element alb în mâna stângă şi unul 
de culoare galbenă în dreapta. Coada secerii are aceleaşi dimensiuni 
si aceeaşi înclinare ca toiagul Matului etc. 


Absenta numelui 

> 


Numele înscris la baza arcanei formează „solul“ sim¬ 
bolismului ei, realitatea ei tangibilă, iar numărul din căsuţa supe¬ 
rioară este „cerul", spiritul, conceptul ei. Lipsa numelui, arata că 
realitatea sensului arcanei este de neconcretizat: timpul este agentul 
esenţial al vieţii, marele transformator, dar el totuşi nu există. Poate 
fi gândit, este încifrabil, dar imaterial. A pune nume, aşa cum Adam 
a pus nume tuturor lucrurilor, înseamnă a lua în posesie : arcana 
Xm este inomabilă, nimeni nu poate să-i comande. 

Absenţa numelui evocă şi ideea de tăcere. „Dumnezeu vor¬ 
beşte în tăcere", se spune în Vechiul Testament, iar noi ştim că ru¬ 
moarea din care provine eroarea se poate naşte tot din tăcere. 
Limbajul popular îi asociază în mod firesc moartea : se spune de¬ 
spre cineva că „a amuţit" pentru a-i desemna în mod pudic decesul. 

în unele Taroturi, arcana aceasta se numeşte „Moartea" - fapt 
care, aşa cum am văzut studiindu-i simbolismul, îi limitează sensul 
în mod considerabil. 
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Temperance 

TEMPERANTĂ 

J 


îngerul 

Î ngerii sunt înrudiţi cu aerul, cu informalul şi spi¬ 
ritualizarea. Tradiţia îi consideră ca primele apariţii 
ale invizibilului ; de multe ori, ei au rolul de mesageri : 

• sunt mesageri şi executori, pe diferite planuri, ai voinţei divi¬ 
ne ; 

• sunt mesageri şi intercesori ai rugăciunilor umane în faţa lui 
Dumnezeu. 

Prezenţa sau intervenţia unui înger într-o viziune, un vis, o po¬ 
veste este întotdeauna un semn major şi benefic : un eveniment im¬ 
portant şi fericit se pregăteşte. în calitatea lor de emanaţii directe 
ale divinului, îngerii sunt purtătorii Cuvântului (v. arcanele III, XX) 
şi ai Suflului Său (KT în chineză). Ei au puterea de a pune m miş¬ 
care Roata Vieţii şi a Astrelor (există şapte ordine îngereşti, în co¬ 
respondenţă cu cele şapte planete tradiţionale). 

îngerul Temperanţei are trupul uşor răsucit, precum Scamato¬ 
rul : aceste două arcane se află în punctul de pornire al unor acţiuni 
noi,* creează o unitate armonioasă. Aşadar, îngerul simbolizează : 
o intervenţie a unui plan superior, armonizare, protecţie spirituală. 
* 

Aripile 

Aripile sunt semnul inteligenţei, al comprehensiunii şi 
rapidităţii gândirii. Şi sufletul are aripi, ca să-şi ia zborul simbolic 
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către patria sa de origine (v. arcana HI). Aripile uşurează şi elibe¬ 
rează de gravitaţie, ele au culoarea roz : materia este spiritualizată, 
distrugerea ei aparentă (arcana XIII) i-a permis să descopere în ea 
însăşi o nouă dimensiune. 

Părul 

Părul este albastru : pasivitate a voinţei, ascultare şi ca¬ 
racter blând, înţelegător, îngerul Temperanţei mai curând influen¬ 
ţează decât impune. 

Floarea roşie sau steaua roşie 

> > 

O floare sau o stea roşie pe frunte, la rădăcina părului. 
Originea celestă a îngerului şi locul acestei figuri ne fac să credem 
că-i vorba mai curând de o stea, roşie, cu cinci colţuri: este planeta 
roşie, al cincilea corp ceresc în astrologia tradiţională - Marte. Ele¬ 
mentul stă în analogie cu numărul secret al arcanei XMI : 1 + 4 
= 5. Marte este planeta Berbecului, zodie care marchează începutul 
primăverii. 

Poziţia stelei în creştetul capului, ca şi strălucirea ei, amintesc 
de o cunună luminoasă ; steaua este aşadar „regală 1 *. Babilonienii 
cunoşteau patru stele fixe, numite „regale 1 *, între care se afla Re- 
gulus - „micul rege'* -, stea păzitoare a Nordului. Funcţiunea ei 
este indicată şi de un alt nume pe care-1 poartă : Temperanţa. 

Referirea la două corpuri cereşti, Marte şi Regulus, arată ca¬ 
litatea energiei aduse de înger. El ascultă pasiv (părul albastru) de 
o voinţă puternică, îndeplineşte o funcţie dinamizantă si echilibran- 
tă. 

Steaua de pe fruntea îngerului Temperanţei, simbolismul ei aşa 
cum l-am schiţat, ca şi numele însuşi al arcanei, stabilesc o corelaţie 
cu glanda hipofiză al cărei rol este să regularizeze ciclurile hormo¬ 
nale ale organismului uman. 

Steaua este considerată sursă de viaţă şi centru de lumină (v. 
arcana XVII), iar culoarea roşie o face să simbolizeze principiul îm 
suşi al vieţii: ea este focul sau lumina celestă. Stelele sunt şi florile 
de pe câmpiile celeste, florile de pe pământ fiind de multe ori con¬ 
siderate reflexul lor (inversul este şi el valabil). Simbolismele sunt 
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foarte apropiate - identice uneori - şi dacă locul ocupai în arcana 
de acest element este al unei stele, forma este cea a unei flori. 

La Tândul ei, floarea este asimilată Eterului, fiind un recep- 
tacol de energii subtile, un potir, un centru spiritual. Ea adună 
frumuseţea şi rouă pentru a face din ele un elixir de viaţă (ca în 
alchimie). Reprezintă o reînnoire, Aurora, prefigurează o împli¬ 
nire spirituală. 

Temperanţa este însufleţită de un principiu de viaţă armo¬ 
nios şi regenerator. 

Chipul 

Chipul îngerului este întors spre dreapta, modulându-se 
perfect pe mişcarea corpului, pe care o prelungeşte. Partea stângă 
receptivă este deschisă influenţelor superioare, partea dreaptă ac¬ 
tivă acţionează asupra planurilor inferioare. Poziţia, în armonie 
cu culoarea celor două vase din arcană, se regăseşte la Scamator, 
Stea, Lună si este inversată la Forţă. Atitudinea indică un per¬ 
sonaj blând si netensionat, ascultător sau total supus unei forţe 
superioare şi de asemenea semnalează prezenţa unei nuşcăn 
energetice circulare şi ondulatorii în corp. Dreapta reprezintă vii¬ 
torul : Temperanţa îşi orientează acţiunea către viitor şi înnoire. 

Costumul 

De la talie în jos, rochia personajului este roşie în par- 
tea-i stângă şi albastră în dreapta. Partea inferioară a unui costum 
reprezintă baza comportamentului, suportul şi aspectul material 
al acţiunii personajului. Pe drumul arcanelor din Tarot, asistăm 
în mod constant la „lupta** dintre roşu şi albastru, dintre Apă şi 
Foc, Cer şi Pământ. Această luptă rezumă etapele semnificative 
ale evoluţiei lumii si fiinţelor, etape consemnate extrem de mi¬ 
nuţios în simbolismul alchimic. Roşul activ se găseşte pe partea 
stângă pasivă şi invers, albastrul pasiv este pe partea dreaptă, ac¬ 
tivă. Opusele se echilibrează şi se completează, iar rezultatul este 
o stare de armonie dinamică aşa cum o descrie hexagrama nr. 11 
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din Yi-King : „T’ai“, pacea - pe care o regăsim în simbolul miş¬ 
cării universale, „T’ai ki“. 



De la talie în sus, rochia este împărţită în două părţi albastre, 
iar mânecile sunt roşii. Acţiunea îngerului Temperanţei este puter¬ 
nică (braţele sunt roşii), dar neviolentă (braţele se prind de albastrul 
pasiv): îngerul pune în mişcare eneigiile vieţii (roşul) prin blândeţe 
(albastrul). 


Cingătoarea şi fularul, galbene 

Lărgimea celor două simboluri ale unirii, forţei şi pro¬ 
tecţiei, subliniază rolul bun şi echilibrant pe care-1 are îngerul; lăr¬ 
gimea echivalează şi cu generozitatea lui. Cingătoarea şi fularul 
garantează o integritate a costumului. Permit concentrarea şi recon- 
centrarea energiilor, sunt asociate valorilor de fidelitate, fecunditate, 
abundenţă spirituală (galbenul). 

O zonă de culoare roz se găseşte aproape de inimă : îngerul 
este activ în inima materiei. 

Vasele 

Un vas albastru şi unul roşu, între care cuige un lichid 
alb. Imaginea îngerului vărsător de apă trimite imediat la semnul 
astrologie al Vărsătorului, semn al ideilor noi şi eliberatoare. Se sta¬ 
bileşte aici o legătură secretă între arcanele Temperanţă, Forţa şi 
Steaua, între zodiile Leului şi Vărsătorului, între Regulus („inimă 
de leu“) şi Fomalhaut („gura de la începutul apei“). Interacţiunile 
acestor diferite elemente ar împinge prea departe în detalii studiul 
nostru ; lectura cercetărilor amănunţite ale lui Fulcanelli, Jung sau 
ale altor autori este necesară pentru aprofundarea subiectului 1 . 

V. Fulcanelli, Le mystere des caihedrales şi Les demeures philosophales ; C.G. 
Jung, Psychologie und Alchemie ; M.L. von Franz, Aurora consurgens. 
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Simbolismul vasului este de multe ori asimilat simbolismului 
cupei, al cavernei, al creuzetului sau al bolţii cereşti. El este cupa 
abundenţei ce conţine lichidul nemuririi, seva, laptele, este locul 
unde se creează si se schimbă energia vitală universală. Se regăseşte 
aici o inversare armonioasă a forţelor: vasul albastru îşi răspândeşte 
conţinutul pe fondul roşu al rochiei, vasul roşu primeşte lichidul 
prin albastrul rochiei. Curentul de energie se transformă în trecerea 
de la roşu la albastru : al treilea firicel de lichid dispare. Detaliile 
converg spre un sens unic : energia circulă în alternanţă par-impar, 
pasiv-actţv, aparenţă-in vizibilitate, conform unei mişcări ondulato¬ 
rii. 

Curentul de energie pură (lichidul alb) trece la înălţimea cen¬ 
trului numit Hara : fluidul manipulat de îngerul Temperanţei este 
perceptibil în acest centru. Aspectul acesta concordă cu ştiinţa ener¬ 
giei vitale pe care o dezvoltă toate artele marţiale. 

Simbolismul celor două vase poate fi apropiat, pe de altă parte, 
şi de sensul miracolului de la nunta din Cana : apa din vasul al¬ 
bastru este preschimbată în vin în vasul roşu. Curentul continuu 
care uneşte cele două vase subliniază permanenţa fluxului vieţii ; 
pasivul şi activul sunt mereu în interacţiune, nici o picătura nu se 
pierde — afirmă Tradiţia. Anotimpurile şi ciclurile se succed fără 
întrerupere. Energia unificatoare a celor doi poli (pasiv-activ) este 
de o extremă subtilitate, numai un înger o poate manipula - afirmă 
Taro tul. 

Vasul albastru este situat la nivelul splinei din corpul uman. 
Organul acesta, considerat cimitirul globulelor roşii, nu este de 
mare folos din punctul de vedere al medicinei oficiale. învăţăturile 
tradiţionale îi acordă însă un rol esenţial : splina ar fi receptacolul 
energiilor cosmice, centrul forţei imunitare a omului interior. Ar fi 
un fel de scut aurie, dotat cu un simţ selectiv : energiile folositoare 
pot intra în corp, pe, celelalte splina ie respinge. 

După Annick de Souzenelle, splina este indisociabilă de pan¬ 
creas. Simbolismul general al arcanei, ca şi parcursul lichidului alb 
între cele două vase, trimite în mod bizar chiar la funcţiunea acestor 
organe. Rolul pancreasului este esenţialmente regulator : el „secretă 
sucul indispensabil pentru digestie, adică pentru pregătirea forţei, 
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şi fabrică insulina, agent fundamental al metabolismului zaharuri¬ 
lor. Zaharurile sunt substanţe care par să concentreze energiile, tre¬ 
când de la neîmplinire, în pancreas, la împlinire - în ficat, a cărui 
funcţie glicogenică îi concretizează vocaţia subtilă" 1 . Şi autorul 
continuă : „în această perspectivă, splina şi pancreasul sunt acele 
organe din profunzimile Pământului despre care vorbeşte limbajul 
alchimic atunci când dă această poruncă : «Vizitează interiorul Pă¬ 
mântului, rectificând, vei găsi piatra ascunsă». 1 * 2 

Aspectul acesta al arcaneţ desluşeşte sensul prezenţei sale între 
arcana fără nume şi Diavol. în ultimă analiză, acţiunea îngerului 
Temperanţei poate fi asimilată cu operaţia alchimică de strângere 
şi de transvazare a materiei spiritualizate prin „faza la negru 11 (ar¬ 
cana XIII), sau cu recuperarea apei miraculoase ; rouă. 

Solul 

Două tufe de iarbă verde cresc pe pământul galben, de 
o parte şi de cealaltă a îngerului. Culoarea galbenă semnalează din 
nou terenul spiritual în care se situează acţiunea arcanei. Iarba este 
o condensare de energie solară, indică fertilitatea solului din Tem- 
peranţă, o acţiune binefăcătoare a îngerului asupra naturii. După ce 
a trecut coasa din arcana fără nume, se vede că viaţa rămâne mereu 
prezentă. 


Annick de Souzenelle, op. cit., p. 256 sq. 

Idem, p. 260. Este porunca alchimică VITRIOL : Visila Interiora Terrae Reclifi. 
cando Invenies Occuhum Lapidem. V. în arcana VI: micul înger din Soare. 































Le Diable 
DIAVOLUL 


Personajul central 

P ersonajul ridicat în picioare pe un piedestal pre¬ 
zintă atributele ambelor sexe. Androginia, arată 
Mircea ELiade în Mephistopheles er I' androgyne, este semnul in¬ 
tegrării potenţiale sau finale a opuselor. Ea conţine totalitatea pu¬ 
terilor provenite de la cele două sexe şi simbolizează răsturnarea 
valorilor materiale, metanoia , conversiunea şi reprezentarea sco¬ 
pului final al Marii Opere. 

Arc ana XV înseamnă o etapă importantă pe drumul fuziunii 
contrariilor. Apropierea ei de arc ana XXI prin suprapunerea în 
transparenţă a celor două cărţi dezvăluie anumite învăţături : Dia¬ 
volul „lucrează" pentru Marea Operă cosmică, este un principiu 
universal, o putere dominatoare. 

Aripile 

Aripile sunt albastre şi forma lor colţuroasă aminteşte 
de aripile liliecilor. Albastrul este şi culoarea nopţii, a invizibilului, 
a pasivităţii şi a inconştientului. Aripile semnalează originea celestă 
sau aeriană a personajului : avem de-a face cu un înger. Diavolul 
îşi întinde aripile în noapte, domneşte peste inconştient, se sustrage 
luminii : este îngerul căzut din Vechiul Testament, Lucifer (literal¬ 
mente „purtător de lumină"). 
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Picioarele 

Picioarele (strânse în pantaloni colanţi albaştri ţinuţi de 
o centură roşie) sunt suportul, stâlpii de susţinere ai corpului; sim¬ 
bolismul lor se asociază legăturilor sociale, forţei şi virilităţii : pu¬ 
terea Diavolului nu este vizibilă decât în domeniile oculte, 
capacităţile sale apar prin pasivitatea fiinţelor. Cei doi drăcuşori din 
josul lamei nu depăşesc în înălţime această parte albastră, înţele¬ 
gerea lor este una limitată. 

Centura 

Principiul unificator al centurii este colorat în roşu. Aşe¬ 
zarea ei foarte jos pe abdomen indică legături cu eneigia sexuală. 
Centura poate fi considerată şi sub un aspect restrictiv : ataşamentul 
faţă de valorile sexuale echivalează cu o îngrădire a libertăţii. 

Diavolul îşi trage forţa şi identitatea (altă semnificaţie a cen¬ 
turii) din pasivitatea fiinţelor (colanţii albaştri) şi din faptul că ele 
sunt înlănţuite de dorinţele sexuale (roşul centurii se regăseşte pe 
piedestal). Culoarea albastră abia disimulează sexul masculin : Dia¬ 
volul exercită o putere creatoare în inconştient 

Labele picioarelor, torsul, figura şi braţele 

Aceste regiuni ale corpului Diavolului au culoarea căr¬ 
nii, sunt deci neacoperite. 

Zona superioară a trupului reprezintă partea conştientă a unei 
fiinţe, partea „omenească 44 . La polul celălalt, bazinul, gambele şi 
labele picioarelor se apropie de partea „animală 44 , inconştientă. 

Nuditatea primeşte un dublu sens : puritate originară, manifes¬ 
tare încă necamuflată, adevăr - pe de o parte, şi provocare a sim¬ 
ţurilor, cădere (v. Geneza), putere de atracţie redutabilă, ispitire - 
pe de altă parte. Este materia primitivă, în stare brută. 

Sânii sunt simboluri de protecţie maternă, de hrană esenţială, 
de limitare sau dependenţă. Prezenţa lor aici indică androginia per¬ 
sonajului. Dungile orizontale de pe bust ar putea lăsa totuşi să se 
creadă că e vorba despre nişte sâni falşi, un fel de podoabă înşe¬ 
lătoare menită să atragă făpturile însetate de puritate (de laptele ma¬ 
tern), cărora Diavolul nu le va oferi în schimb decât ştreangul unei 
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funii cu care le ţine legate în slujba lui. Mai profund, prezenţa sâ¬ 
nilor pe acest corp bărbătesc aminteşte de existenţa, în orice fiinţă, 
a unei energii fundamentale care se alimentează şi se reînnoieşte 
de la sine : libidoul, pulsiunile, foiţele instinctive. Sânii sunt şi sim¬ 
boluri ale abundenţei. Culoarea lor este roz : Diavolul aduce bo¬ 
găţii, fixează limitele valorilor şi „hrăneşte 44 realizările materiale. 

Lucrurile sunt astfel ticluite încât persoanele generoase provoa¬ 
că peste tot invidie ; darul generează tentaţia posesiunii, aşa cum 
fiecare lucru îşi ispiteşte contrariul. 

Braţul drept 

Braţul drept este ridicat, iar degetele îndepărtate sunt 
prelungite de gheare. Diavolul pare să ofere privirii dosul palmelor. 
Acest element corespunde cu o inversare a polarităţiloT . principiile 
de contact, legătură, cunoaştere şi schimb corelate cu mâna îşi exer¬ 
cită rolul atractiv fără a mai antrena însă mişcarea naturală de reîn¬ 
toarcere a energiilor. „Diavolul pune gheara 44 , dar nu dă nimic 
înapoi. . ) 

Cifra 5 şi pentagrama sunt simboluri ale omului şi ale vieţii 
manifestate, animate de spirit 5 este cifra actului, a individualităţii; 
Omul se înscrie într-o pentagramă al cărei centru se situează la ni¬ 
velul sexului. De altfel, diagonalele lamei se întretaie exact peste 
sexul Diavolului. Acesta îşi exercită puterea asupra insului indivi¬ 
dualizat, sexuat 

Braţul drept ridicat şi mâna întinsă apar ca semne ale unei an¬ 
gajări, ca într-un jurământ sau în interpelarea : „Stai ! Cine-i aco¬ 
lo ?“ Diavolul îşi manifestă astfel prezenţa şi în acelaşi timp 
exprimă un refuz (el este „adversarul 44 , „celălalt ), semnalează o 
limită, o interdicţie, impune respectul. El apare astfel drept Păzi - 
torni Pragului 1 . Limita face să se nască întotdeauna tentaţia trans¬ 
gresării. Nu-i nevoie să insistăm asupra faimei de „ispititor pe 
care-o are Diavolul pentru a-i înţelege gestul. 

1 Cf. şi lucrările lui Carlos Castaneda, care arată în ce măsură a-1 întâlni p t Păzitorul 
Pragului , a răspunde da la ceea ce în noi spune nu , constituie o aventură periculoasa, redu¬ 
tabili 
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Se ştie că el promite aurul şi puterea. El îşi ţine promisiunea : 
în arcana XVI, lucrarea pe care-o încurajează rivalizează cu lucrarea 
Domnului (personajele care cad din tumul Casei Domnului pot fi 
asimilate drăcuşorilor din arcana XV). Dar ia şi pielea de pe vic¬ 
timele sale, lăsându-le la voia destinului lor — în arcana XVII — ţ 
înainte de a le arunca în infernul bântuit de spaima cea mare care 
scrâşneşte în colţii cerberilor (arcana XVIII), reducând fiinţele la 
starea de larve târâtoare. Sartre proclama într-o formulă lapidari si 
fără speranţă : „Infernul este ceilalţi" 1 . Tarotul ne învaţă ceea ce 
ştim dintotdeauna, şi anume că nu este alt infern decât cel al iluziei 
născute din frica de celălalt ; cea mai cumplită dintre capcanele 
Diavolului este de a ne face să credem în eroare. 

Dacă Diavolul n-are nici Dumnezeu, nici stăpân, are în schimb 
o stâpână-iubită, noaptea - opusă luminii, dar legată de ea -, căreia 
îi încredinţează până la sfârşit sufletele pierdute. Luna continuă pu¬ 
rificarea, luându-le în raza ei, unde îndoiala le scaldă şi Ie leagănă ; 
le rezămisleşte apoi, dându-le pe fiecare sieşi. 

Nu poţi scăpa de tine însuţi şi singura ispită într-adevăr redu¬ 
tabilă căreia nimeni nu-i rezistă este chiar promisiunea Diavolului : 
aurul. Şinele 2 * . Imaginea aurului este mult timp derutantă, până când 
îşi dezvăluie adevărata valoare. Când Şinele este atins, când am re¬ 
devenit noi înşine, scrierile sfinte spun că împărăţia cerurilor a fost 
găsită şi că „restul este dat pe deasupra". Totul se înseninează 
atunci, se vede că Diavolul nu minţise, avem bogăţia şi aurul şi 
numai frica noastră ne făcuse să ne îndoim. 

i 

Propoziţia lui Sartre pare să decurgă în mod firesc din experienţa mistică a lui 
Rimbaud, care anunţa înainte de a-şi sărbători „Anotimpul în infern* 4 : ,,Eu este un altul, iar 
când se spune gândesc ar trebui să se spună sunt gândit 1 '. Pentru a fi rămas autentic până la 
capăt, exhibând puterea creatoare din Om, Rimbaud a fost excomunicat de timpul său. 
Părerea generală a fost că el „a încercat imposibilul şi şi-a ars aripile 44 , iar concluzia : „Aviz 
amatorilor ! Acest discurs funebru a desăvârşit distrugerea poetului şi i-a condamnat pe 
cei rămaşi la o căutare fără ţel. Psihologia profunzimilor ne revelează astăzi că Diavolul, 
Umbra noastră inconştientă, se exprimă întotdeauna într-un mod poetic şi grandilocvent. 
Dea Domnul să putem, fiecare în domeniul lui, să-l reabilităm pe poet şi vitalitatea sa crea¬ 
toare, ascultând cu încredere de sufletul nostru autentic. 

2 

Ilustrarea acestei afirmaţii se află desfăşurată cu mult farmec în romanul-poveste 
al lui Apuleius, Măgarul de aur , care s-ar putea rezuma într-o frază : nu trebuie să trezim 
Şinele. 
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De altminteri, este frapantă constatarea că fraza-cheie a iniţie¬ 
rii, „Cunoaşte-te pe tine însuţi“, are acelaşi sens ca şi cuvintele ros¬ 
tite de Dumnezeu când i-a alungat pe Adam şi Eva din paradisul 
Facerii : „Ai mâncat roade din pomul cunoaşterii, cunoaşte-te atunci 
pe tine însuţi, cunoaşte greşeala, umbra şi răul, părăseşte chipul 
Meu aparent şi caută chipul Meu ascuns..Observând cu atenţie 
lucrurile mărunte ale existenţei noastre, putem aprecia în ce măsură 
marele mit al Facerii este aproape de noi - aproape cotidian. 

Braţul stâng 

Braţul stâng este lăsat în jos, mâna ţine o lumânare sau 
lama neacoperită a unei săbii. 

• Diavolul ţine o lumânare : este evidentă referirea la Lu- 
cifer, purtătorul de lumină. 

• Diavolul ţine lama neacoperită a unei săbii. Nu se teme 
de ascuţiş, posedă darul invulnerabilităţii, precum balaurul din 
poveşti : eroul îi taie capul, care-i creşte mereu la loc. Diavolul 
este semnul individualităţii şi, aşa cum arată cuvântul acesta, nu 
poate fi împărţit, tăişul lamei nu are putere asupra lui. Sabia este 
un simbol de Adevăr, de capacitate de acţiune, iar ascuţişul ei 
loveşte şi separă : Diavolul face să domnească ordinea între for¬ 
ţele invizibile. Această arcană se situează în corespondenţă di¬ 
rectă cu Justiţia (arcana VUI), în suprapunerea cărţilor în serie 
de 11 (v. infra, p. 232). Instrument magic prin excelenţă, sabia 
corespunde acţiunii distructive şi dizolvante din ceremoniile ma¬ 
gice, în opoziţie cu aspectul coagulator al cupei, simbolizată aici 
de mâna dreaptă a Diavolului, ale cărei cinci degete întinse amin¬ 
tesc gestul unificator al Papei (arcana V). în felul său, şi Diavolul 
dă o binecuvântare. 

Termenii SOLVE-COAGULA rezumă operaţiile complemen¬ 
tare şi indisociabile de condensare-volatilizare săvârşite în magie, 
alchimie, chimie şi psihologie. Procesele acestea fundamentale se 
află în mâinile Diavolului şi asta indică importanţa arcanei. 
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Ghearele 

. Ghearele sunt semnul ataşamentului şi al forţei animale 
Forma degetelor de la picioare; prezenţa aripilor şi a ghearelor trimit 
la creaturile fabuloase, jumătate vultur-jumătate leu, numite grifoni. 
Monştri diabolici, grifonii erau de origine solară, păzeau bogăţiile 
şi reprezentau obstacolul care trebuia trecut pentru a ajunge la co¬ 
morile ascunse. Leul şi vulturul sunt simbolurile Mercurului alchi¬ 
mic şi reprezintă procesul Solve-coagula 1 . Fulcanelli arată originea 
greacă a grifonului, care înseamnă „a avea ciocul încovoiat" şi care 
prin asonanţe se apropie de termeni cu înţelesul de „enigmă", dar 
şi de „reţea", „plasă". Fulcanelli adaugă : „Se vede astfel că ani¬ 
malul fabulos (grifonul) conţine în imaginea şi m numele său enig¬ 
ma care trebuie descifrată în primul rând, cea a Mercurului 
filozofai, a cărui substanţă ascunsă simţurilor se prinde ca pestele 
în apă, cu ajutorul unei plase."* După acelaşi autor, prinderea aces¬ 
tui peşte mistic poartă numele de „omorârea grifonului". 

Chipul 

Chipul şi corpul sunt văzute din faţă. Acţiunea Diavo- 
lului — riguroasă şi absolută — se face în clipa prezentă : el este o 
forţă în mişcare incontumabilă. Ochii îngustaţi şi oblici se uită cru¬ 
ciş, tinzând simbolic spre unitate şi exercitând astfel, prin urâţenie, 
o mare putere de fascinaţie. Buzele schiţează un zâmbet, vrând să 
dea o imagine „atrăgătoare", pe cât se poate, personajului, relevân- 
du-i o parte esenţială a caracterului : umorul. 

Pălăria 

Pălăria este galbenă, surmontată de coame de cerb. Cu¬ 
loarea trimite la originile şi la ţelul Diavolului, care lucrează pentru 
Marea Operă de lumină spirituală (acoperământul capului este gal¬ 
ben). Prezenţa coamelor de cerb îl asociază cu simbolismul acestui 
animal. 


ius V flgUnle E ' F p- 23 ri în reprezentarea stadiilor procesului alchimic la 
Fulcanelli, Les demeures philosophales. 
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Cerbul reprezintă o imagine a Mercurului alchimic (spiritul 
pur), bucurându-se de toate atributele lui : agilitate, rapiditate, lu¬ 
minozitate etc., tot atâtea calificative asociate cu inteligenţa şi cu 
gândurile, cărora li se adaugă virtuţile de invizibilitate (cerbul îşi 
pune copitele din spate în urmele copitelor din faţă) şi de vitalitate 
sexuală. Ultima trăsătură este accentuată prin chiar simbolismul 
coamelor, care la cerb se reînnoiesc periodic. Coamele exprimă de 
asemenea orgoliul şi temperamentul belicos al animalului. Este le¬ 
gendară vigilenţa cerbului, iar coamele pot fi considerate ca nişte 
antene, nişte ,,urechi ale spiritului 44 . 

Filiaţia simbolurilor lasă să apară în fiecare epocă înrudiri între 
divinităţi : Hermes, moştenitor al tradiţiei egiptene, îi cedează locul 
lui Mercur, iar acesta va fi înlocuit de Diavol — care se bucură de 
neumărate travestiri, oferite şi de timpurile noastre. 

De multe ori în Antichitate, Hermes era confundat cu Eros. 
Amândoi erau adoraţi sub formă falică sau sub forma unui om în¬ 
zestrat cu aripi, în mod frecvent ca un hermafrodit exhibându-şi or¬ 
ganele genitale. Platon în Banchetul spune că Eros nu este nici zeu, 
nici om, ci o fiinţă intermediară, un demon sau un daimon foarte 
puternic, care torturează fiinţele prin magia iubirii. 

Rugăciunea către Eros citată de M.L. von Franz în L ane d or 
d Apulee arată numeroase similitudini între diavolul din Tarot şi 
zeul iubirii : ,,Te invoc, Origine a oricărei Deveniri, care-ţi întinzi 
peste lumea întreagă aripile, tu, îndepărtatul, cel fără de sfârşit care 
inspiri dorinţa de viaţă fiecărui suflet şi ai legat toate lucrurile prin 
puterea ta ! Prim-născut, creator al universului, cu aripi de aur, fiin¬ 
ţă întunecată care acoperi gândirile înţelepte şi inspiri sumbre pa¬ 
siuni, tu, care vieţuieşti pe ascuns în toate sufletele, tu creezi focul 
invizibil, atingând fiecare vietate, chinuind-o neobosit cu plăceri şi 
dureroase delicii, de când există Universul. Prin prezenţa ta aduci 
suferinţa, tu, uneori cuminte şi alteori nechibzuit, tu, pentru care 
oamenii îşi nesocotesc datoriile prin fapte îndrăzneţe chemându-te 
în ajutor pe tine, întunecatul. Tu, ultim-născut, cel fară-de-lege, 
fară-de-milă, nevăzutul, cel fără de corp, generator al pasiunilor, ar¬ 
caş, purtător al torţei, domn al oricărei percepţii spirituale şi al tu¬ 
turor lucrurilor ascunse, domn al uitării şi părinte al tăcerii, prin care 
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toată lumina luceşte, mic copil când te naşti în inimă, bătrân când 
te-ai consumat...*' 1 

Suprapunerea în aparenţă anarhică a simbolurilor Taratului re¬ 
velează de fapt adevăruri profunde pe care mari autori ne ajută să 
le redescoperim. După Fulcanelli, grifonul, ale cărui semne le-am 
înregistrat în lama Diavolului, purta o creastă formată din înotătoare 
de peşte. Amănuntul ne permite să identificăm „pălăria** Diavolu¬ 
lui : marginile ei inferioare rotunjite amintesc într-adevăr de nişte 
înotătoare. Şi după acelaşi autor, combinarea (în alchimie) a celor 
două materii esenţiale, una volatilă şi cealaltă fixă, produce un al 
treilea corp, amestecat, care marchează prima stare a pietrei filo¬ 
zofilor. Aşa este grifonul, şi el corespunde panerului plin de roade 
al lui Bacchus, ca şi peştelui din iconografia creştină 2 . 

Piedestalul 

Piedestalul este roşu cu dungi negre, surmontat de o 
emisferă de culoare roz. Forţa Diavolului se sprijină pe energia 
vieţii (roşu) conţinută în materie (culoarea roz). Roşul se regăseşte 
pe centura Diavolului şi pe pălăriile drăcuşorilor. O legătură strânsă 
se stabileşte şi aici între puterea Diavolului şi sexualitate. 

Prezenţa Diavolului pe piedestal confirmă imaginea platonicia- 
nă a demonului: nu este un zeu, căci se prezintă ca o statuie precum 
„Viţelul de aur“, nu este nici om, nu se află pe acelaşi plan cu dră- 
cuşorii şi poartă aripi. Situaţia aceasta îi conferă mari puteri, el ră¬ 
mânând însă accesibil oamenilor, care şi-l pot face favorabil, după 
cum îi pot provoca şi mânia. 

Micii diavoli 

Doi diavolaşi, câte unul de fiecare sex, sunt legaţi de 
gât cu o funie la un inel de pe piedestal. Drăcuşorii au cozi şi mâi¬ 
nile par să le fie legate la spate. Sunt goi, poartă pălării roşii sur- 
montate de coame de cerb negre, au urechile mari şi ascuţite. 
Simbolizează fiinţel e umane reduse la starea animală prin depen- 

M.L. von Franz, L'âne d’or d’Apulee , £d. La Fontaine de Pierre, p. 113. 

Fulcanelli, op. cit., p. 200. 
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denţa de un principiiu obscur (inconştient). Ei reprezintă de ase¬ 
menea, în scară alchimică, lichidul mercurial captat sub aspectele 
sale masculin şi feminin 1 : aceasta este etapa fixării definitive a 
principiilor diferenţiate, unirea contrariilor în materie. 

Urechile mari, ridicate, sunt semn de prostie, dar şi semn de 
vigilenţă extremă şi de conştiinţă trează. Urechile şi coamele de pe 
capetele micilor diavoli îi aseamănă cu căprioarele şi cu puii lor, 
de care-i greu să te apropii sau să-i prinzi. 

Aceste personaje sunt reprezentarea conţinuturilor inconştiente 
numite în psihologia profunzimilor - „Umbră 44 , compuse de dua¬ 
litatea Animus-Anima Raportul lor cu Diavolul de pe piedestal re¬ 
levă o analogie cu calităţile fundamentale ale Mercurului alchimic. 
După spusele lui Jung, „când zeii s-au retras, unii în stelele înde¬ 
părtate, alţii, degradaţi la rangul de demoni, în metalele din inte¬ 
riorul pământului, Hermes (Mercur) fu înzestrat cu dubla natură de 
zeu chtonian al revelaţiei şi de spirit al argintiilui-viu. De aceea este 
reprezentat cu trăsăturile unui hermafrodit. în tot lungul Evului Me¬ 
diu, el a fost obiectul, încărcat de enigme, al speculaţiei filozofilor 
naturii : era când un spirit familiar serviabil, săritor la nevoie (fa - 
miliaris ), când cer\'us fugirivus , cerbul agil, spiriduş neastâmpărat, 
pus pe năzbâtii, înşelător, aducându-i la disperare pe alchimişti şi 
împărtăşind atributele Diavolului 442 . 

Cele două fiinţe reprezintă aşadar polarităţile din legea funda¬ 
mentală a energiei universale de atracţie-respingere. Această forţă 
este, în mod evident, iubirea - cum o confirmă inelul de pe pie¬ 
destal, amintind o verighetă, ca şi suma teozofică a numărului ar- 
canei, ce trimite la îndrăgostit (15 : 1 + 5 = 6). 

Mâinile legate la spate întăresc noţiunea de suferinţă, nuanţată 
însă de feţele zâmbitoare ale drăcuşorilor : fie că-i identificată cu 
averea, fie cu sexul sau cu adevărul, iubirea rămâne marea „torţio¬ 
nară şi purificatoare a sufletului 44 . Astfel apare în Tarot „umbra Um¬ 
brei 44 pe care o purtăm în noi. 

1 V. infra reprezentarea succesiunii stadiilor în procesul alchimic, literele E-F. 

C.G. Jung, Psychologie et alchimie , p. 359. 
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Solul 

Solul negru lasă să se întrevadă o lucire galbenă, spiri¬ 
tuală deci, printre dungile orizontale. Emisfera roz de pe tron amin- 
. te Ş ( e de un răsărit de soare : apar primele lumini ale zorilor 
adevăraţi, semn al unei realizări spirituale în materie. Dungile pot 
fi înţelese şi ca brazde pe un câmp arat : acţiunea Diavolului este 
într-adevăr puternică şi fertilizantă, căci el dirijează Opera în „la¬ 
borator". „Laborator" are aceeaşi rădăcină latină ca şi fr. labourer, 
„a ara“ : lat. laborare, „a lucra", care cuprinde şi pe orare, „a (se) 
ruga". Pentru alchimişti, lab-oratorul desemna totodată locul şi ca¬ 
litatea activităţii lor, care era de fapt cercetare pur spirituală, literal 
„un lucru asupra verbului" ( oratoriu = loc de rugăciune, orator = 
cel care vorbeşte). Diavolul ar fi, după Aurora consurgens, „cel mai 
abject dintre cele abjecte, gunoiul care cortţine însă perla mult- 
preţioasă, înţelepciunea venită din Orient precum aurora, care glă- 
suieşte pe străzi, se face auzită în pieţele publice, îşi spune chemarea 
către mulţimi la intrările în oraşe : «Veniţi ia mine, luminaţi-vă şi 
faptele voastre se vor limpezi : bogăţia mea se va revărsa asupra 
celor care mă doresc ! Veniţi, ascultaţi-mă, copiii mei, vă învăţ a-1 
cunoaşte pe Domnul !» Iar bărbaţii şi femeile trec pe lângă perla 
preţioasă şi o calcă în picioarele lor în fiecare zi". 

Această „înţelepciune ascunsă de ochii ignoranţilor" are o co¬ 
respondenţă secretă cu faimosul Baphomet al Templierilor, „care 
niciodată n-a fost un idol, cum au crezut unii, ci doar o emblemă 
completă a tradiţiilor secrete ale ordinului, o imagine sintetică gru¬ 
pând elementele înaltei ştiinţe" 1 , un simbol al acelei Fatalităţi pe 
care Jung o denumeşte prima materia a procesului de individuaţie, 
el urmând a se desăvârşi prin suferinţă. 


FulcanelU, op. cil., p. 189. 







































La Maison Dieu 
CASA DOMNULUI 


Turnul 

T umul de culoare roz aflat în centrul arcanei, făcut 
din cărămizi sau din blocuri de piatră, este opera 
oamenilor. Construirea unui edificiu a fost întotdeauna conside¬ 
rată un act sacru şi încă şi astăzi este însoţită de rituri religioase 
sau sacrificiale. Ea corespunde dorinţei de ordonare a haosului, 
de reînnoire a lucrării creaţiei, de reîntoarcere la centru, de tre¬ 
cere din planul orizontal în cel vertical. 

Cei mai mulţi comentatori ai Tarotului au asimilat această ar- 
cană Turnului Babei (poarta lui Dumnezeu), subliniind caracterul 
van şi oigolios al oricărei construcţii omeneşti. Activitatea febrilă 
legată de Tumul Babei adunase oamenii spre un ţel comun şi făcea 
să se dezvolte astfel o forţă atât de mare încât ea putea să rivalizeze 
cu Divinitatea. Tumul era în acest sens comparabil cu un stup sau 
cu gigantica organizaţie a Templierilor ori a catharilor. Dumnezeu 
,,le-a încurcat limbile", pare-se pentru a permite o dezvoltare şi o 
evoluţie noi. Fenomenul acesta se observă în fiecare epocă (v., d. 
ex. astăzi exilul poporului tibetan) şi se raportează la cuvintele lui 
Isus „bobul de grâu, de nu va muri...". Tumul mai poate fi apropiat 
de Athanorul alchimiştilor (forma lor este aceeaşi), loc de fierbere 
şi de pregătire a transmutaţiei : „acolo unde minunate lucrări se în¬ 
făptuiesc", după cum îl descrie tradiţia. 
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Tumul este simbolul ascensiunii, reprezentarea axei şi a cen¬ 
trului lumii, locul unde inferiorul poate primi şi se poate preface 
în ceva superior, de unde omul poate vedea şi prevedea departe în 
spaţiu şi în timp. Tumul este de asemenea o scară. Simbolic şi fizic, 
se apropie de un munte cu care împărtăşeşte aceleaşi atribute. Tra¬ 
diţia occidentală a subliniat în multe feluri necesitatea înălţării fizice 
şi spirituale în vederea apropierii de planul divin (v. schimbarea la 
faţă a lui Hristos, apariţiile către Moise, rolul esenţial al turnurilor 
şi al fortăreţelor în poveşti şi legende). Prezenţa în Tarot a unui turn 
- şi nu a unui munte - situează mai apăsat lucrul cercetătorului în 
planul simbolic al proceselor spirituale care urmăresc şi accelerarea 
generaţiei naturale (alchimia, yoga, tehnicile analitice). 

Tumul are culoarea cărnii : această construcţie este materială, 
a fost ridicată după un plan precis şi după un scop determinat. Tra¬ 
diţia budistă, ca şi psihologii sau filozofii moderni - Gaston Ba- 
chelard, între alţii - compară trupul şi structura psiho-fizică a 
omului cu o casă sau cu un turn. Tumul, construcţie din piatră, se 
apropie şi de simbolismul pietrelor ridicate, al menhirelor, obelis¬ 
curilor (Benben în Egipt), al lui lingă hindus, al Omphalos-ului de 
la Delii etc. 

Piatra înaltă unde a avut loc viziunea Iui Iacob se numeşte 
Beith-el sau Betel şi înseamnă „Casa lui Dumnezeu 44 (Facerea, 28, 
11-19). Exegeţii au atras atenţia asupra corelaţiei dintre Beith-el şi 
Beith-lehem sau Betleem, care înseamnă „Casa pâinii 44 . Conform 
exegezei biblice, pâinea Eucharistiei s-ar substitui pietrei de altar 
a sacrificiului, ca loc al Prezenţei reale. „Betili 44 (nume dat în ge¬ 
neral pietrelor verticale) erau receptaculi ai puterii divine, „buricul 
pământului 44 , locul de comunicare între Cer şi Pământ Aceste for¬ 
me sacre sunt distruse periodic şi reconstruite sub alte aspecte. Stu¬ 
diul radionicii (v. cărţile lui Roger de Lafforest : Les maisons qui 
taent şi Presence des invisibles) a arătat importanţa acestor pietre 
aşezate în puncte nevralgice, care permit o repartizare armonioasă 
a curenţilor telurici şi uranieni. Adevărate ace de acupunctura, dis¬ 
trugerea lor corespunde cu o deplasare a nodurilor energetice : când 
punctul este vindecat, spun mediicii chinezi, acul cade de la sine. 
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Ferestrele 

O fereastră albastră mare, deasupra altor două mai mici. 
Albastrul este culoarea receptivităţii. Ferestrele sunt practicate foar¬ 
te sus în edificiu şi indică o receptivitate la curenţii subtili. 

Cele trei ferestre pot fi asociate cu cei doi ochi, plus un „al 
treilea ochi 44 (situat în frunte, între sprâncene) şi sunt semnul unei 
deschideri spirituale sau sufleteşti (v. arcana HI, împărăteasa). Ele 
amintesc exact ferestrele templului din Ierusalim (HI Regi, 6.4), 
care corespund celor trei poziţii ale Soarelui - răsărit, zenit, apus : 
construcţia Casei Domnului este perfect receptivă la influenţele lu¬ 
minii. Referirea la templul din Ierusalim, centru al lumii occiden¬ 
tale, asimilează această arc ană cu alte case ale lui Dumnezeu 
reputate pentru perfecţiunea edificiului, în armonie cu ştiinţa lumi¬ 
nii : catedrala din Chartres sau castelul din Montsegur. 

Marginile de sus rotunjite amintesc de bolţile romane şi sim¬ 
bolizează deschidere la influenţele celeste. întotdeauna, pătratul co¬ 
respunde Pământului, rotundul - Cerului. 

Coroanele 

Vârful turnului se desprinde. El se compune din patru 
creneluri galbene şi din cărămizi de culoare roz. Forma acestei părţi 
a turnului aminteşte de o coroană : încununarea unei opere sau a 
unei construcţii nu aparţine autorului ei, orice oigoliu al reuşitei este 
menit distrugerii. Coroana este arhetipul sinelui, ea vine în semn 
de recompensă, de realizare şi de consacrare. Aici, este desprinsă 
printr-un curent de energie roşu şi galben : tradiţia chineză indică 
în mod precis că nu se poate spera în reuşita vreunei operaţii sau 
tentative de transmutare a unei energii fără intervenţia cerului. Oc¬ 
cidentul spune că perfecţiunea nu-i de pe această lume. 

Patru creneluri galbene formează încoronarea turnului, simbo¬ 
lizează soliditatea aşezării sale (v. arcana nil, împăratul). 4 este nu¬ 
mărul totalităţii manifestate, care aduce o mare stabilitate, dar 
înseamnă de asemenea rigiditate şi obstacol în calea evoluţiei (16 
= 4x4). Galbenul exprimă calitatea spirituală a încoronării. Cons¬ 
trucţia are menirea de a primi Lumina, nu de i se opune şi, când 
focul divin coboară, rigiditatea dispare de la sine (coroana cade). 
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Asimilarea turnului cu muntele şi cu unele foarte vechi zigurale ex¬ 
plică prezenţa acestei coroane. într-adevăr, pe vârful înălţimilor se 
găseau temple sau locuri ale epifaniilor ; în acele locuri, Spiritul 
vorbea celor ce-i puneau întrebări. 

Vârful unei construcţii corespunde în general şi cu creştetul ca¬ 
pului, iar budismul foloseşte expresii precum „acoperişul palatu¬ 
lui", „acoperişul casei'*, „gura de fum", pentru a traduce ieşirea din 
Samsara, eliberarea de toate piedicile, intrarea în beatitudine. Să 
aducem aminte că Isus a fost sacrificat pe vârful Golgotei - nume 
care înseamnă „craniu", „căpăţână" în ebraică - şi că Schimbarea 
la Faţă s-a petrecut pe muntele Tabor - nume provenind de la un 
radical ce desemnează ombilicul. 

Limba de foc 

O limbă de foc asemănătoare cu un panaş galben şi roşu 
descinde dinspre marginea superioară dreaptă a lamei şi se îndreap¬ 
tă spre interiorul turnului. Ea este cea care, în trecere, dărâmă co¬ 
roana. Coborârea energiei cereşti este imaginea fulgerului. Este 
focul roşu din cer şi lumina divină, galbenă. în Vechiul Testament, 
Iehova apare întotdeauna înconjurat de fulgere şi trăsnete. Fulgerul 
este arma supremă a lui Jupiter şi prezenţa cifrei 4 (cifra lui Jupiter) 
pe creasta coroanei edificiului pare să indice că tumul a fost cons¬ 
truit chiar pentru a atrage fulgerul ceresc. Fulgerul este instrumentul 
privilegiat al creaţiei divine (v. Facerea), având rolul de a restibili 
un echilibru (d. ex., în tensiunea furtunii) şi de a fertiliza natura 
„trezind-o“, făcând să plesnească mugurii. Tchen în chineză în¬ 
seamnă în acelaşi timp „cel care trezeşte", „fulger" şi „trăsnet". 
Este un simbol viril în complementaritate exactă cu simbolul tur¬ 
nului ; într-adevăr, tumul este imaginea falusului, iar fulgerul sau 
trăsnetul, cea a spermei. Prezenţa acestor două elemente manifestă 
o trezire, expresie a unei forţe noi. 

Volutele galbene şi roşii sunt uşoare, delicat rotunjite : puterea 
cerului este înspăimântătoare, dar se poate manifesta şi prin graţie. 
Limbile de lumină coborâtoare sunt o imagine a realizării interioare. 
Fulgerul provoacă o iluminare, impune reculegerea şi intrarea în 
sine. In ultimă analiză, raportul dintre fulger şi construcţia de piatră 
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sugerează ideea că focul pătrunde piatra Aceasta va deveni deci o 
piatră de foc capabilă să facă să ţâşnească din ea însăşi scânteia 
vieţii. Piatra lovită de trăsnet este numită „piatră de vârf* sau „pia¬ 
tră unghiulară" şi se află, după Jung, în analogie cu piatra Sfântului 
Mormânt sau cu piatra care astupă intrarea mormântului. Hristos 
a stat acolo în adormire în timpul celor trei zile de călătorie prin 
infern. A coborât în ignis gehennalis (focul infernal), de unde a în¬ 
viat ca un foc nou. Cele trei arcane care separă Casa Domnului de 
Judecată ar fi aşadar şi cele trei etape ale acestei călătorii. 

Baza 4 a pătratului înmulţită cu ea însăşi fomiează un cub. Va¬ 
loarea sa numerologică esenţială este 16. Piatra cubică sau Kaaba 
este o altă denumire a pietrei unghiulare şi simbolizează religia re¬ 
velată, mai precis : trasmisă printr-un mijloc supranatural. 

TVeisprezece sfere roşii-treisprezece albe- 

unsprezece albastre 

Sfera şi cercul simt imagini ale perfecţiunii şi ale stabi¬ 
lităţii. Potrivit lui Jung, „rotundul" sau bula este prefigurarea au¬ 
rului, adică a realizării operei alchimice. Sunt 37 de sfere şi 37 este 
şi numărul „evoluţiei individuale în organizarea cosmică" (R. Al- 
lendy). Aceste bule colorate umplu spaţiul, arătând că o putere evo¬ 
lutivă şi fecundantă se desfăşoară : după fulgere şi tunete vine 
ploaia, tot aşa cum la apariţia puterii divine o energie nouă se ma¬ 
nifestă, devine perceptibilă în spaţiu şi în spirit 

Cele trei calităţi fundamentale ale energiei sunt vizibile în cu¬ 
lorile sferelor : roşu - iubire şi vigoare, albastru - înţelepciune, li¬ 
niştire, alb - creaţie, neutralitate, invizibilitate, perfecţiune. 

Sferele acestea mai pot fi asimilate şi cu ceea ce ştiinţa con¬ 
temporană a descoperit a fi o radioactivitate sporită, care poate fi 
măsurată în preajma „pietrelor sacre". 

Personajele 

Doi tineri par să cadă din turn - sau sunt poate agravi- 
taţionali ? Ei poartă veşminte identice : mânecile, un fel de fustă 
scurtă, şi încălţările le sunt albastre, cămaşa şi pantalonii - roşii. 
Si părul lor este albastru. Dominanţa acestei culori arată că perso¬ 
najele sunt antrenate de forţa lor de inerţie : sunt în cădere. Ele- 
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mentiil poate fi privit sub aspectul de eşec al omului vanitos care 
bravează voinţa divină şi va fi condamnat să reconstruiască mereu 
edificii sortite distrugerii. 

Este mitul lui Sisif, despre care legenda spune că a construit 
un turn şi astfel a reuşii să zădărnicească planurile lui Zeus, fere- 
cându-1 în turn pe Thanatos, zeul morţii. Oamenii au încetat să mai 
moară şi atunci ceilalţi zei l-au însărcinat pe Ares (focul cerului) 
să-l elibereze pe Thanatos. Sisif şi-a găsit moartea, dar l-a înşelat 
pe Hades, care l-a lăsat să revină la viaţă spre a-şi pedepsi, chipurile, 
soţia, pentru vina de a nu fi avut grijă de înmormântarea sa Sisif 
a trăit până la adânci bătrâneţi, în ciuda mâniei zeilor şi abia la (a 
doua lui) moarte umbra i-a fost pedepsită în felul binecunoscut. 

Prezenţa acestor personaje, asociate cu simbolismul fulgerului 
şi al turnului prezentate aici, poate indica şi un alt punct de vedere. 
Fulgerul este instrumentul creaţiei divine care se manifestă, după 
tradiţie, în ,,Tohu-wa-bohu“, dezordinea dinaintea creaţiei (v. Fa¬ 
cerea). Informalul, haosul, demenţa şi anarhia formează o întoarcere 
la starea originară, o apropiere de realitatea ultimă (personajele pri¬ 
vesc ţintă către pământ), o intrare în spaţiul creator - în Casa Dom¬ 
nului. 

Tarotul îl plasează pe cercetător în câmpul simbolic al micro¬ 
cosmului, construit după imaginea macrocosmului şi etapa Casei 
Domnului vesteşte o nouă creaţie, o auroră nouă în suflet sau în 
destin. Starea de demenţă care pare să le anime pe aceste fiinţe îm¬ 
brăcate in roşu şi albastru poate deci să fie receptată şi ca o cu¬ 
noaştere superioară dobândită prin observarea fenomenelor 
spirituale vizibile din turn, în athanor sau pe munte. Când asemenea 
făpturi revin pe pământ, ele apar ca lipsite de raţiune în ochii oa¬ 
menilor ; sunt însă înţelepte în faţa Domnului, căci au văzut cum 
lucrează energia divină şi fiinţa lor este transfigurată. 

Aşa cum am văzut mai înainte, tumul poate fi asimilat pietrei 
cubice, Kaaba. Tradiţia islamică spune că Abraham şi Ismael au 
reconstruit Kaaba în jurul unei pietre negre primite din mâinile în¬ 
gerului Gabriel, deoarece Kaaba originală modelată de Adam fu¬ 
sese distrusă în timpul potopului. Aceste două personaje ale arcanei 
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XVI ar fi aşadar şi reprezentarea foarte celebrei „refaceri a tem- 
plului“. 

Solul 

Solul este galben, foarte vălurit, cu tufe de iarbă crescute 
din abundenţă. Solul este spiritual, iarba semnalează o mare ferti¬ 
litate în jurul Casei Domnului : arcana aceasta este în înalt grad fa¬ 
vorabilă pentru dezvoltarea naturii interioare şi exterioare ; locurile 
sacre umplu de la sine spaţiul înconjurător cu vibraţii binefăcătoare. 

între personaje sunt vizibile două pietre albe. Piatra albă este 
semnul unei purităţi primitive, semnul materiei inerte care însă a 
suferit o transcendere. Puse în legătură cu ansamblul simbolismului 
arcanei, cele două pietre capătă sensul unei fertilităţi şi al unei bo¬ 
găţii potenţiale, sunt pietre lovite de trăsnet, meteoriţi, pietre de foc 
sau pur şi simplu elemente noi şi curate care vor servi la construcţia 
altui templu. Meister Eckhart consideră că piatra este sinonimă cu 
cunoaşterea. Pietrele albe ar reprezenta cunoaşterea superioară atin¬ 
să de personajele arcanei. 
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L’Etoile 

STEAUA 


O femeie 

A rcana prezintă o tânără femeie goală, cu un ge¬ 
nunchi pus la pământ. 

Nuditatea exprimă în acelaşi timp reîntoarcerea la starea pri¬ 
mordială inocentă şi adevărată şi atracţia provocatoare a materiei 
şi a simţurilor. Atitudinea de supunere a personajului lasă loc su¬ 
poziţiei că ar fi aici vorba despre o întoarcere la puritate, despre 
dezvăluire unei intimităţi esenţiale. 

Genufelxiunea este un act de mare pondere mistică : „Once 
postulant al unei forţe cereşti se ancorează de pământ prin ge- 
nunchi“, spune A. de Souzenelle. 

Genunchii sunt tradiţional consideraţi ca sediu al autorităţii şi 
al puterii sociale. Guvernaţi de Capricorn (al zecelea semn al Zo¬ 
diacului), corespund elementului Pământ din al zecelea sefirot, 
Malkuth, ale cărui titluri sunt: Fecioara, logodnica, pragul Edenu¬ 
lui, pragul fiicei puterilor, pragul rugăciunii (după Dion Fortune). 
Genunchii sunt de asemenea legaţi de simbolismul naşterii (ge¬ 
nunchi, a genera, genital au aceeaşi rădăcină). Cavalerul la inves- 
titură şi neofitul descoperindu-şi un genunchi pentru a intra în 
Templul interior sunt în egală măsură în pragul unei noi naşteri. 
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Părul 

Tânăra are piele lungi, albastre. Lungimea considerabilă 
a părului a rămas mull timp apanajul persoanelor cu rang social 
înalt. Femeia îşi strângea definitiv părul în ziua căsătoriei. Pletele 
libere şi albastre ale personajului exprimă virginitatea şi receptivi- 
tatea perfectă la influenţele astrale. 

Ea se uită spre dreapta părând că urmăreşte cu privirea firul 
apei : ea acţionează îh sensul vieţii, influenţa stelelor urmând cu¬ 
renţii naturali. Capul plecat al personajului face ca gura să i se afle 
la intersecţia diagonalelor lamei. Gura şi buzele sunt pragul ade¬ 
vărului interior. Toate detaliile subliniază analogic sau direct impor¬ 
tanţa pe care o au buzele în această arcană. Fără îndoială, ele 
reprezintă o cheie esenţială a înţelesului Stelei. 

Urnele 

Personajul ţine câte un ulcior roşu în fiecare mână. Din 
aceste recipiente, curgând pe Pământ şi în apă, se varsă un lichid 
albastru. 

Simbolismul vasului poate fi pus în legătură cu bolta cerească, 
el fiind un receptacul sau un instrument de condensare a energiilor. 
Vasele sunt roşii; ele primesc direct de la stele o lumină activă pe 
care o restituie ultenor în forma pasivă, inconştientă şi umedă pro¬ 
prie dezvoltării naturii. Simbolul vasului poate fi asociat şi cu grota, 
cupa, sexul feminin : vasul este un „templu al iubirii 1 *. Cele două 
vase reprezintă aşadar iubirea fertilă (vasul din mâna dreaptă) şi iu¬ 
birea pur sexuală (vasul din mâna stângă). Acest detaliu stabileşte 
o corespondenţă între simbolismul arcanei şi mitul Afroditei, zeiţa 
greacă a iubirii născută din spuma mării sau mai exact din sămânţa 
cerului (Uranus) împrăştiată pe ape. Lichidul vasului din mâna 
dreaptă se varsă într-un curs de apă. Lichidul din celălalt vas se răs¬ 
pândeşte pe Pământ şi putem presupune că este imediat absorbit 
de solul galben, de nuanţa nisipului. 

Elementul acesta aminteşte fraza enigmatică a lui Isus : „Luaţi 
seama deci cum auziţi: celui ce are i se va da ; iar de la cel ce nu 
are, şi ce i se pare că are se va lua de la el“ (Luca, 8.18), ca şi 
dialogul cu femeia samariteancă, la fântâna lui Iacob : „Oricine bea 
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din apa aceasta va înseta iarăşi; dar cel ce va bea din apa pe care 
i-o voi da Eu nu va mai înseta în veac, căci apa pe care i-o voi da 
Eu se va face în el izvor de apă curgătoare spre viaţă veşnică** (loan, 
4, 13-14). 

Apa care curge din vas corespunde simbolismului izvorului, 
legat de noţiunile de puritate, origine, cunoaştere veşnică. Miturile 
vorbesc deseori despre aspectul dublu al unui izvor. El rămâne me¬ 
reu misterios, niciodată nu-şi dezvăluie cu totul intimitatea. Locul 
izvorului este asimilat memoriei : un izvor sfârşeşte în uitare (apa 
intră în nisip), altul duce spre viaţa eternă (apa lui întâlneşte marea 
Apă primordială). Prezenţa vasului uitării, steril, alături de sexul ti¬ 
nerei îngenuncheate poate lăsa să se îhţeleagă că tânăra este virgină 
- energia ei sexuală n-a fost încă trezită. 


Pasărea 

O pasăre neagră cu aripile întinse stă pe vârful unui ar¬ 
bore sau pe petalele unei flori mari. Simbolismul păsării nu este 
departe de cel al îngerilor. Pasărea aparţine elementului aer, stabi¬ 
leşte o legătură între cer şi pământ, între om şi univers, este sino¬ 
nimă cu spiritul. 

Cântecul păsărilor a fost întotdeauna socotit ca un limbaj: lim¬ 
baj simbolic, celest sau angelic (v. „limba păsărilor'* lui Farid Od 
Din Attar). Păsările sunt purtătoarele unui alfabet al destinului 
uman şi interpretarea zborului lor era în vremurile vechi o formă 
de divinaţie. Ele relevă mesaje celeste în modul în care o fac stelele 
sau ştiinţa astrologiei. Pasărea este de asemenea reprezentarea su¬ 
fletului, a intuiţiilor şi a gândurilor spontane. 

Pasărea din arcană este neagră, semn al fazei alchimice Nigre- 
do, care simbolizează o etapă intermediară ce urmează di soluţia şi 
precede transmutaţia. Acest proces se regăseşte şi pe parcursul eta¬ 
pelor psihanalizei, când un conţinut psihic inadaptat este părăsit fără 
ca noua fază evolutivă a conştiinţei să fi fost încă atinsă. Această 
situaţie internţediară se dovedeşte delicată şi greu de trăit, dar ea 
este purtătoarea unei mari promisiuni de realizare. Tratatele de al¬ 
chimie spun astfel : „Când a fost obţinută Nigredo, tot restul lu¬ 
crului se va desfăşura cu bine**. Pasărea neagră corespunde în mod 
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tradiţional cu corbul, simbol solar. El este cocoţat pe vârful arbo¬ 
relui şi prefigurează finalizarea unei căutări. Mult timp, corbul a 
fost folosit ca animal oracular, având faima de a poseda darul dublei 
vederi, al intuiţiei, al premoniţiei. Croncănitul său, cras în latineşte, 
înseamnă „mâine" 

Pasărea joacă un rol important şi semnificativ în Geneză. Spi¬ 
ritul plana deasupra apelor primordiale, iar în timpul potopului, Noe 
i-a spus corbului să zboare peste ape, până când Pământul se va 
ivi din nou. în limbaj alchimic, focul corbului solar reîncălzeşte ma¬ 
teria primordială acoperită de ape, întoarsă la haosul dinaintea naş¬ 
terii - Tohu wa Bohu - şi face astfel să reapară pământul cel nou, 
neîntinat (porumbelul din Geneză este Albedo). Corbul fecundează 
apele originare, seamănă cu o albină care aduce polenul permiţând 
florii să devină fruct, sufletului să zămislească spiritul, rămânând 
mereu pur. In termeni mitologici, se spune că pasărea-Mercur dă 
naştere florii Afrodita la ţărmul apelor memoriei (inconştientul). 
Din această unire se va naşte Hermafroditul (v. arcana XXI). 

Oare pasărea tocmai s-a aşezat - sau îşi va lua zborul ? Poziţia 
ei instabilă nu permite departajarea acestor două puncte de vedere : 
zburătoarea a fost surprinsă într-un instantaneu. Cel mai aproape 
de simbolul acesta ar fi pasărea colibri: nu stă niciodată şi are pe¬ 
najul multicolor. Trebuie să ne amintim că negrul conţine toate cu¬ 
lorile. 

Frunzele verzi sunt ale unui copac, iar pasărea vine la marginea 
unui cuib ; sau poate este vorba despre o floare şi pasărea vrea să 
se aşeze pe marginea corolei ? Şi cuibul şi corola sunt simboluri 
ale cupei, reprezentări ale intimităţii naşterii. 

Venind să poposească acolo, pasărea semnalează o deschidere 
spirituală, naşterea unui adevăr coborât din stele. Marginea cuibului 
sau a corolei amintesc în egală măsură de nişte buze, prag al inti¬ 
mităţii : pasărea îşi aduce mesajul până la partea cea mai delicată 
a fiinţei. în ultimă analiză, pasărea poate fi parfumul care se degajă 
din floare, alt mesaj al intimităţii iubirii şi al unei măjţări spirituale. 
Astfel se luminează o relaţie particulară între această arc ană şi în¬ 
drăgostit. în aşezarea Tarotului pe serii de 11 cărţi, aceste două ar¬ 
cane se află fiecare în mijlocul unui rând. 
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O privire comparativă asupra Stelei şi a îndrăgostitului este 
într-adevăr plină de interes. Tradiţia vorbeşte despre existenţa unei 
păsări mitice care are viaţă veşnică pentru că renaşte din propria-i 
cenuşă : Phoenixul. După Plutarh, ar fi originar din Etiopia şi nu 
s-ar aşeza decât pentru a muri, în centrul lumii, pe muntele Qâf al 
arabilor. Trebuie să spunem că limbajul păsărilor sau limbajul ana¬ 
logic al alchimiştilor reprezintă Opera în faza neagră sub trăsăturile 
unui etiopian. Culorile Phoenixului îl asemănau cu strălucirea Soa¬ 
relui, prezenţa lui pe bărcile morţilor egipteni simboliza învierea 
spre care se îndreaptă defunctul după psihostazie (cântărirea sufle¬ 
tului). , 


Stelele 

Trei stele galbene, două roşii, două albastre şi una gal¬ 
ben cu roşu. Simbolismul stelelor este foarte întins, acoperind multe 
domenii şi trimiţând la studiul astrologiei, „mama ştiinţelor", cheia 
destinului. 

Sunt şapte stele, în analogie cu cele şapte planete tradiţionale, 
şi o stea centrală mai importantă. Aceasta din urmă trimite şaispre¬ 
zece raze, opt galbene înconjurate de opt roşii. 16 este numărul Ca¬ 
sei Domnului şi fulgerul din această arcană este roşu şi galben. 16 
este de asemenea numărul razelor solare din arcana XV1III. Apro¬ 
pierea acestor arcane - XVI, XVII, XVIIII - trimite la credinţa ex¬ 
trem de veche a naşterii sub o stea bună sau rea. Steaua respectivă 
constituie esenţa, centrul energetic şi spiritual (roşu şi galben) al ori¬ 
cărei fiinţe care vine pe lume (sau este aruncată pe Pământ), tot 
aşa cum Soarele este centrul şi idealul oricărei vieţi. 

De multe ori, steaua a fost considerată ca reprezentare a axei 
sau a centrului lumii : este Steaua Polară. Analogia ei cu Soarele 
apare aici si mai clar : Soarele este centrul imuabil al zilei, tot aşa 
cum Steaua Polară este punctul imobil în noapte, punct în jurul că¬ 
ruia se roteşte Universul. Pe un plan general, steaua este înainte de 
orice o sursă de lumină şi prezenţa ei i-a condus întotdeauna pe 
oameni în călătorii. Distanţa care o separă de Pământ şi puţinătatea 
strălucirii fac din ea un simbol al intimităţii şi al originii fiinţei. 
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Solul 

Solul galben este vălurit, linia orizontului se ridică spre 
marginile lamei, amănunt care se regăseşte în arcanele XIII şi XIIII. 
Terenul adâncit aminteşte de forma unui bazin : câmpul de acţiune 
al Stelei este protejat. Steaua este o arcană de receptivitate, forma 
solului cheamă la interiorizare. 

întinderea de apă formează şi ea un element de receptivitate. 
Reprezintă energia inconştientă a naturii, deschisă influenţelor ce¬ 
leste care se reflectă în ea caîntr-o oglindă. Apa este materia subtilă, 
fluidă, matricea universală. Este reprezentată prin litera Mem în 
ebraică, prima literă din numele Mamelor cosmice : Maria, Maya, 
Mater etc. Apa este sursă de viaţă ; în toate tradiţiile, marile întâlniri 
spirituale se fac în apropierea izvoarelor, a locurilor de unde se ia 
apă, locuri de purificare şi de binecuvântare. 
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La Lune 
LUNA 


Pânza de apă 

O zonă albastră cu dungi negre ocupă jumătatea 
inferioară a cărţii. Este vorba, fără îndoială, des¬ 
pre un bazin, o baltă, un iaz sau un lac. Simbolismul acestei pân¬ 
ze de apă, având în vedere locul important acordat ei în arcană, 
trebuie considerat în cea mai generală expresie : ea reprezintă 
apa în general (fluviile, mările, oceanele), elementul fluid, in¬ 
conştientul (personal şi colectiv), tot ceea ce, pe Pământ, este 
sensibil la ciclurile lunare. 

Forma ţărmurilor (accidentate în partea de jos şi ordonate sus) 
aminteşte că orice conţinut inconştient este informai şi haotic în 
profunzimi, dar ascultă de legi stricte, bine definite, când apare în 
conştiinţă : imaginaţia, ale cărei baze nu sunt totdeauna cunoscute, 
guvernează şi organizează viaţa fiinţelor, conform unor moduri pre¬ 
cise de comportament, chiar rigide uneori, iar visele îşi manifestă 
conţinutul în conformitate cu structura conştientă a celui ce visează 
(există vise jungiene, ffeudiene, premonitorii etc.). 

Racul 

Un rac albastru apare în bazin, în partea de jos a lamei. 
Comportamentul animalului explică şi sensul prezenţei lui în arca¬ 
nă. Acest crustaceu de apă dulce are o carapace foarte fină, adesea 
transparentă. Este extrem de sensibil, se deplasează îndărăt, este 
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Să ne amintim de constelaţiile Câinelui Mare şi Câinelui Mic, 
care „latră" la lună pentru a o menţine pe drumul drept al eclipticii. 
Intr-adevăr, traiectul astrului nocturn este supus unor asemenea am¬ 
plitudini, încât ameninţă mereu să depăşească limitele Tropicului 
Racului şi Capricornului. Pe un plan cosmic, această arcană repre¬ 
zintă deci drumul eclipticii văzut „de jos", „valea plângerii" bu¬ 
distă, samsara, viaţa încarnată, trecerea pe Pământ cu nesfârşite şi 
înşelătoare vicisitudini. 

Ca şi atunci când îi lipseşte stăpânul, câinele urlă în lumina 
crepusculară ; când spiritul îl abandonează, corpul se lamentează. 
Câinele (asimiliat aici cu corpul) este un animal psihopomp, lătratul 
lui readuce spiritul la viaţă ca pe o oiţă rătăcită. înţelepciunea 
populară spune : „Câinii latră, caravana trece", adăugând : va trece 
şi asta, totul trece. Rămânând atenţi la mesajul Tarotului, acesta ne 
arată cum se poate trece printre dificultăţi : să nu ne chinuim în 
zadar, ne spune el, ci să rămânem vigilenţi precum racul. Fiecare 
trebuie să curăţe în faţa porţii sale. „Morţii să se ocupe de cei 
morţi", căci iluziilor le succed iluzii. Viaţa îşi împlineşte lucrarea 
ei şi trebuie să-i fim credincioşi ca o umbră, ea ne va conduce cu 
siguranţă către lumină, iar drumul ne va părea uşor. 


Turnurile 

La orizont se profilează două turnuri; cel din stânga are 
deschizături şi creneluri, cel din dreapta este complet închis, cu cre¬ 
nelurile astupate. Simbolismul turnului este legat de funcţia sa de 
pază, veghe, limită. Prezenţa lui repetată în arcană sugerează ideea 
unui pasaj, a unei porţi monumentale nevăzute şi periculoase. 

Turnurile au culoare galbenă : sunt construcţii spirituale sau 
mentale, au deci o funcţie simbolică şi pot fi considerate ca struc¬ 
turile rigide ale comportamentului instinctiv reprezentat de cei doi 
câini - imagine a îndoielii. Construcţiile mentale, teoretice şi raţio¬ 
nale, îi sunt atribuite în mod tradiţional Lunii. Luna reflectă lumina 
Soarelui şi reprezintă astfel cunoaşterea indirectă, discursivă, com¬ 
parativă. 
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Turnurile suni şi construcţii destinate comunicării : 

- Servesc drept punct de reper şi drept suport pentru trans¬ 
miterea mesajelor. 

- în plan vertical, reprezintă tentativa de a atinge cerul, ele¬ 
vaţia fiinţei, posibila apariţie a înţelegerii la un alt nivel de con¬ 
ştiinţă, în analogie cu simbolismul scării. 

Un turn este deschis, celălalt închis. Acest amănunt aminteşte 
de vasele din arcana precedentă (Steaua) : o cale duce în impas, 
cealaltă la deşteptare, una arată mişcarea ascendentă a ciclului lunar, 
creşterea şi înflorirea, cealaltă mişcarea descendentă care antrenează 
căderea şi replierea energiilor asupra lor însele. Cele două turnuri 
sunt reprezentarea mişcării' ondulatorii universale. 

în corespondenţă cu interpretarea arcanei pe plan cosmic, tur¬ 
nurile simbolizează bornele exterioare ale eclipticii tropicelor - 
Cancerului şi Capricornului -, limite dincolo de care viaţa nu mai 
are forme. 

Tumul din stânga are uşi şi ferestre deschise luminii, crenelu¬ 
rile sunt descoperite, razele Lunii îi luminează zidurile („faţa" Lunii 
este întoarsă către turn) : se află în analogie cu Tropicul Cancerului 
şi cu solstiţiul de vară marcat de intensitatea maximă a luminii diur¬ 
ne. Tumul din dreapta este închis, umbrit, cu crenelurile acoperite : 
este Tropicul Capricornului, solstiţiul de iarnă marcat prin cea mai 
slabă intensitate a luminii diurne. 

O altă interpretare a rolurilor acestor două turnuri apare în 
compararea arcanei cu existenţa crustaceului numit bernard-l' her- 
mite sau pagnra. Crustaceul trăieşte şi se dezvoltă într-o cochilie 
abandonată (tumul plin), pe care periodic trebuie s-o părăsească 
pentru a se instala într-alta, mai potrivită creşterii sale (tumul gol). 
Are un abdomen extrem de delicat, care-1 face pradă numeroaselor 
animale vorace ale mării (câinii de pe lamă) şi-i face mutările frec¬ 
vente foarte riscante. Figura cea mai apropiată de acest animal este 
reprezentată în poveşti sub trăsăturile unei sirene. 

Luna 

O lună albastră. în centrul ei, un chip în profil. Raze 
albastre şi albe de lungimi egale şi raze roşii mai scurte pleacă de 
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Solul 

Solul galben este foarte accidentat. Peisajul simbolizat 
de cele două turnuri pare plin de primejdii, căci pe drumul întoar¬ 
cerii numeroase sunt capcanele întinse de imaginaţie şi pulsiuni : 
,,In lumina lui Bardo, proiecţiile mentale sunt atotputernice şi pur 
iluzorii 441 . „Lumea mentală minte monumental 44 , ar spune Prevert. 

Viziunea de ansamblu a simbolismului din arcană face să reia¬ 
să dublul aspect al influenţei lunare : 

- Luna este Marea Mamă, zgomotoasa Artemis, mândra 
„Doamnă a sălbăticiunilor 44 , sora geamănă a lui Apollon-zeul solar, 
neînfrânta, cea fără de îndurare, protectoarea naturii virgine şi a fe¬ 
cundităţii ; 

- este de asemenea Cybele cu părul ridicat în formă de turn, 
având în cunună o stea cu şapte colţuri sau o semilună, mamă a 
zeilor şi a oamenilor, căreia îi place sunetul tobelor şi urletul lupilor. 

Aceste zeiţe castratoare, păstrătoare ale fecundităţii, reprezintă 
un amestec de barbarie, de senzualitate şi de misticism ; ele conduc 
sufletele de la viaţă la moarte şi de la moarte la viaţă. 


Bardo-Thoddly Cartea tibetană a morţilor sau „Marea doctrină a eliberării prin 
auz şi viziune“. Bardo , lit Bar = „între", do = „doi", adică : între două stări, între moarte 
şi renaştere, stare intermediară, tranzitorie, ceea ce poate fi tradus şi prin „crepuscular". Să 
amintim că anumite Taroturi numesc arcana XVIII - „Crepusculul", „Amurgul". 
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• Patru raze galbene. 

în mod evident, energia dominantă a Soarelui este galbenul 
spiritualităţii. Cele patru raze galbene sunt directe, 'simbolizează su¬ 
premaţia spiritului asupra materiei, stabilitatea şi totalitatea unei rea¬ 
lizări spirituale în sfera solară. Ele sunt şi reprezentarea cunoaşterii 
spirituale, imediate. 

• Cinci raze roşii. 

Roşul este semnul vitalităţii şi al prezenţei dinamice a astrului. 
5 este în Tarot cifra Papei: energia Soarelui, dătătoare de viaţă, ofe¬ 
ră învăţătura spirituală a luminii. Roşul este însă şi culoarea focului 
arzător : razele roşii se află în majoritate numerică, exprimând pu¬ 
terea distrugătoare, covârşitoare, dominatoare a Soarelui. 

Numărul razelor galbene şi roşii este în netă majoritate : pu¬ 
terea activă, luminoasă şi spirituală a Soarelui nu poate fi pusă la 
îndoială. Aceste două culori domină ansamblul arcanei şi reprezintă 
în mod tradiţional Rubedo , „Opera la roşu 44 alchimică, ultima etapă 
importantă în crearea pietrei filozofale. 

• Trei raze albastre şerpuitoare. 

Albastrul este culoarea pasivităţii, a frigului, a umbrei; ondu- 
laţia este semnul căldurii : Soarele aduce căldură chiar şi în frigul 
şi obscuritatea pe care el însuşi le-a creat. Numărul acestor raze tri¬ 
mite la arcana IU, împărăteasa : priza de conştiinţă solară aduce pa¬ 
cea c i odihna 

Două raze verzi, drepte. 

Verdele este culoarea vegetaţiei, 2 este cifra manifestării (v. Pa- 
pesa) : Soarele domină natura 

• Două raze albe, şerpuitoare. 

Căldura Soarelui şi misiunea lui spirituală (albul) sunt cu totul 
invizibile. Aceste raze pure mai arată şi că Soarele nu poate fi privit 
în faţă. 


Chipul 

Chipul din centrul Soarelui exprimă permanenţa stării 
sale : Soarele pare fixat la zenit ca o eternă clipă prezentă, incog¬ 
noscibilă. Toate culorile Tarotului se topesc în el sau se nasc din- 
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tr-însul, el reprezintă sinteza Universului, originea tuturor formelor 
de viaţă. 

Numărul secret al strălucirii sale este 7 (16 raze : 1 + 6 = 7), 
el este perfect, împlinit, reprezintă gradoarea absolută, dimensiunea 
cosmică a oricărei existenţe. Să amintim că 7 este cifra lui Apollon, 
zeul solar, corespunzătoare şi peceţii lui Solomon, care, între altele, 
simbolizează cele şase direcţii spaţiale (N-S-E-V-Zenit-Nadir), a 
şaptea direcţie fiind însăşi sursa luminoasă centrală : Soarele. 

în limbaj alchimic, Soarele este reprezentarea aurului şi ima¬ 
ginea lui Dumnezeu, a Sinelui. Un cercetător al Tarotului, M. 
Maier, afirmă următoarele : „...prin milioanele de revoluţii în jurul 
Pământului, Soarele a ţesut aurul Pământului 1 , şi a imprimat aici 
încetul cu încetul imaginea sa ; de aceea... în aur poate fi găsit 
Dumnezeu 44 , iar C.G. Jung conchide astfel: „Această imagine a lui 
Dumnezeu apărând în aur (arătându-şi chipul în Soare) este pro¬ 
babil «sufletul aurului» care, insuflat unui mercur ordinar, îl pre¬ 
schimbă în aur.‘° Cu alte cuvinte, o dată atinsă experienţa sinelui, 
acesta este vizibil pretutindeni, iluminează şi transcende orice exis¬ 
tenţă şi îşi arată chipul în orice fiinţă. Este experienţa Nirvanei, a 
vieţii întru Hristos, experienţa Satori a unităţii, aşa cum este ea de¬ 
scrisă de toţi marii mistici. 

Picăturile colorate 

Treisprezece picături colorate par să cadă din Soare şi 
se află dispuse simetric : şase la stânga, şase la dreapta şi una între 
cele două personaje ale lamei. Cinci sunt albastre, trei albe, trei gal¬ 
bene şi două roşii. Din enumerarea culorilor este exclus verdele - 
iar pe sol nu creşte iarbă. Faptul acesta situează Soarele în planul 
strict spiritual : orice formă de natură (verde) este sublimată sau 
trasmutată într-însul. Picăturile care urcau către Lună iau aici dru¬ 
mul invers şi se află transformate : trei au fost înălbite, iar şase s-au 
topit în lumină (în Lună erau nouăsprezece picături). 

Arcana era iniţial reprezentată de o torcătoare săli o Parcă învârtind fusul. V. Van 
Rijnberk, Le Tarot y £d. Guy Tredaniel, p. 254. 

C.G. Jung, op. cit. y p. 438. 
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vemează mişcările musculare. în limbaj analogic, funcţia acestei 
minuscule glande din corp este identică celei a Soarelui în galaxie. 

Plexul solar are, după cum şi numele indică, un rol centrali¬ 
zator. Este un ansamblu relativ dens de ramificaţii nervoase, făcând 
parte din sistemul neuro-vegetativ (sistemul nervos inconştient). Si¬ 
tuat în apropierea diafragmei, este într-o interacţiune permanentă cu 
ea şi „influenţează 44 prin ea mişcările respiratorii şi digestive, acţio¬ 
nând astfel asupra echilibrului nervos. Plexul solar este un loc unde 
se înrădăcinează energii inconştiente, unde se stabilesc angoasele 
şi premoniţiile, un adevărat pol iradiant al luminii fiinţei interioare. 

Zidul 

După turnurile impunătoare din Casa Domnului şi din 
Lună, Soarele prezintă un zid mic galben cu o margine roşie : Soa¬ 
rele este marele proteguitor, în el conflictele se rezolvă şi construc¬ 
ţiile umane îşi regăsesc adevăratele lor proporţii. Zidul de piatră 
primeşte mai multe semnificaţii care, toate, converg spre un acelaşi 
punct. Fie că reprezintă protejarea celor drepţi, incinta Paradisului 
sau limita lumilor, zidul marchează oricum o separare de exterior 
pentru a facilita o mai mare deschidere interioară. Reprezintă 
aneantizarea obstacolelor interioare şi permite o elevaţie totală. 

Marginea roşie îşi relevă rolul puternic regenerator şi dinami- 
zant. Liniile de separare a cărămizilor de pe marginea răsfrântă for¬ 
mează douăsprezece spaţii care pot fi asimilate celor douăsprezece 
semne ale Zodiacului, parcurs anual al Soarelui. în conştiinţa lu¬ 
nară, în lumea aparenţelor (arcana XVIII), traseul eclipticii corh- 
porta numeroase primejdii. Aceeaşi realitate, viaţa, trăită de astă 
dată în conştiinţa solară, în sine, apare ca un zid de protecţie, ca 
un adevăr sigur, imuabil. După cum spune Maier, ecliptica este linia 
ce revine asupra ei înseşi - Uroboros - şi în care Dumnezeu însuşi 
poate fi recunoscut. Este „lutul strălucitor 44 din care a fost plămădită 
substanţa terestră unde razele Soarelui sunt strânse şi păstrate : 
această substanţă este aurul. 

Zidul, fiind o construcţie, este analog cu „Opera 4 * : ea a ajuns 
la stadiul aurului (zidul este galben). Nunta cosmică a fost realizată, 
eul s-a unit cu şinele, conştientul cu inconştientul, umbra cu lumina, 
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omul cu Dumnezeu. Fiinţa aflată pe calea individuaţiei („Trebuie 
să devii ceea ce eşti 44 , spuneau cei vechi) regăseşte fagăduiala Dia¬ 
volului : „Am să-ţi dau tot aurul din lume ! 44 Diavolul însuşi îşi 
arată o altă faţă, mai adevărată 1 : prizonierii săi sunt elibgraţi, lan¬ 
ţurile devin zid de apărare, legăturile - fraternitate, puterea - lu¬ 
mină, iubire, inocenţă. Regele (Soarele) şi regatul său (semenii 
noştri întru umanitate) sunt în sfârşit descoperiţi (copiii dezgoliţi), 
iar tot restul este dat în surplus, în forma ploii de lumină. Moartea 
a fost învinsă. Eroarea, recunoscută drept ultima iluzie, aduce cheia 
transformării şi deschide misterul resurecţiei. 
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Suprapunerea arcanelor XV şi XVIIII arată similitudini frapante. 


















































Le Jugement 
JUDECATA 


U 


Un înger 

rn înger cu patru aripi de culoare roz, aureolat cu 
’ alb şi purtând o trompetă, apare intr-un nor al¬ 
bastru. Aripile din jurul capului îi indică originea : este vorba 
despre un serafim, lit. ,,înger arzător". Tradiţia îi situează pe se¬ 
rafimi în apropierea Tronului divin. Au şase aripi : două „pentru 
a-şi acoperi faţa" la vederea Atotputernicului - căci nimeni nu-I 
poate vedea chipul -, două pentru a zbura ca toţi îngerii, două 
pentru a-şi acoperi picioarele (picioarele sunt un simbol falie). 

îngerii de acest fel nu intervin decât în circumstanţe rare, iar 
evenimentul pe care-1 anunţă este întotdeauna de cea mai mare im¬ 
portanţă. Serafimul arcanei XX este îngerul Judecăţii de apoi ; el 
proclamă sfârşitul unui ciclu, „învierea" corpurilor, divinizarea ma¬ 
teriei, ieşirea din mormânt sau din creuzetul infernal, cu alte cuvinte 
încununarea Marii Opere, vizibilă în arcana XXI, numită Lumea. 

Culorile diferitelor părţi ale corpului îngeresc dau informaţii 
despre conţinutul mesajului său. Aripile au culoarea cărnii: materia 
şi-a pierdut greutatea; ea se poate înălţa pe propriile-i aripi, iar ceea 
ce trăgea în jos s-a transformat în uşurinţă. Chipul, şi el de culoare 
roz, este văzut din faţă. Judecata intervine în materie pentru toate 
fiinţele şi în orice clipă : justiţie, rigoare, absolut, adevăr incontur- 
nabil al mesajului purtat de înger. Părul este galben şi formează o 
spirală în vârful frunţii : gândirea aparţine unităţii luminoase şi se 
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întoarce către soarele spiritual. Braţele sunt roşii: acţiunea îngerului 
este purtătoare de viaţă, trezeşte materia. Pieptul şi aureola îi sunt 
albe : sediul sufletului (inima) şi cel al spiritului (capul) sunt locuite 
de divinitatea incognoscibilă (culoare albă). 

îngerul este înconjurat de volute de nori albaştri. Imaginea este 
tradiţional folosită pentru a reprezenta apariţia unui spirit sau a unui 
înger. Volutele amintesc puterea şi caracterul neaşteptat al apariţiei 
îngerului ; acesta răsare brusc în atmosferă, provocând mişcări ale 
aerului asemănătoare unor vârtejuri în apă. Culoarea închisă a no¬ 
rilor contrastează cu strălucirea luminoasă a îngerului : mesajul di¬ 
vin străpunge întunericul inconştientului. Cercul şi spiralele sunt 
simboluri ale unităţii şi totalităţii : îngerul anunţă o întoarcere la 
„Marele Tot 44 . 

Razele 

Din nori ies zece raze galbene alternând cu zece roşii. 
Cele două culori sunt expresia inteligenţei spirituale şi a forţei de 
viaţă. Una este culoarea Soarelui, cealaltă - a focului. Ele traduc 
aici aspectul exploziv al manifestării îngerului (explozie de lumină, 
dar şi de sunet). 

Sunt douăzeci de raze, iar acesta este şi numărul arcanei: coin¬ 
cidenţa nu-i întâmplătoare, ea înseamnă că ora Judecăţii a sosit. 
Când orologiul arată douăzeci de minute, de multe ori se spune că 
„trece un înger“. Zece raze la stânga trâmbiţei, zece la dreapta, zece 
roşii şi zece galbene : echilibrul este perfect. 10 este suma primelor 
patru numere şi exprimă revenirea la unitate, la care se alătură 0. 
Dublarea lui, 10 + 10 = 20, semnifică o revenire conştientă la to¬ 
talitatea în extensie. 

2 este numărul naşterii, 10 cel al „împărăţiei 4 * Pământului: 20 
este deci naşterea unei lumi noi. 

Trâmbiţa 

/\ » 

îngerul ţine o trâmbiţă galbenă pe care fâlfâie un fanion 
alb cu o cruce galbenă. Surle şi trâmbiţe intervin pentru a anunţa 
momente importante istorice şi cosmice. Ele exprimă puterea şi glo¬ 
ria. Rolul lor este de a amplifica vocea umană şi spirituală. Ele 
anunţă bătălia, victoria, intrarea unui personaj important, punctează 
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etapele marilor ceremonii religioase. Sunetul trâmbiţei poate fi foar¬ 
te înalt sau foarte grav, exprimând însă întotdeauna o singură vi¬ 
braţie animată de un suflu - asimilat Spiritului, Sacrului, Divinităţii. 
Căci „Spiritul suflă unde-i e voia 44 . 

îngerul tonitruant al Judecăţii vesteşte ceea ce lăsa să se între¬ 
zărească fulgerul din arcana XVI, Casa Domnului. Fulgerul şi tu¬ 
netul sunt instrumentele privilegiate ale Divinului : „Dumnezeu 
vorbeşte prin tunet 44 , spune Vechiul Testament. 

Trâmbiţa de culoarea aurului nu poate exprima decât un mesaj 
spiritual. îngerul nu suflă în trâmbiţă. Pare că deja a dat glas ins¬ 
trumentului (personajul central este deja ridicat în picioare, din 
mormânt; „a reînviaf 4 ), iar privirea lui pare îndreptată spre cel care 
observă arcana : el se pregăteşte să sune pentru fiecare fiinţă întâl¬ 
nită. Această stare de „suspensie 44 a îngerului se potriveşte cu vor¬ 
bele Evangheliilor : „Vegheaţi şi rugaţi-vă, căci nu ştiţi nici ziua, 
nici ora. 44 


Steagul 

Drapele, fanioane, baniere, flamuri sunt, toate, simbo¬ 
luri ale puterii, adeziunii, protecţiei şi victoriei. Ele cheamă la „în¬ 
dreptarea 44 corpului şi la înălţarea spiritului. Se mişcă datorită 
aerului, devenind astfel simbolul însuşi al spiritului : spiritul co¬ 
mandantului, al grupului, al activităţii etc. Flamurile sunt nelipsite 
de la ceremoniile creştine ale perioadei pascale, unde simbolizează 
învierea lui Hristos, promisiune a marii învieri universale. 

Crucea galbenă pe fond alb aminteşte de crucea care surmon- 
tează globul cuplului imperial. Ea este simbolul realizării omului 
cosmic şi a Pământului în totalitatea lui. Crucea este galbenă : Pă¬ 
mântul este deci spiritualizat, spiritul domneşte asupra materiei şi 
mesajul se aude în toate cele patru direcţii spaţiale, umbra a fost 
învinsă, iar lumina spirituală străluceşte. Formele conjugate ale no¬ 
rului, trâmbiţei şi fanionului sugerează şi simbolul Venerei, zeiţa iu¬ 
birii : 

Prezenţa fanionului pe trâmbiţă precizează mesajul îngerului : 
suflul divin vesteşte - precum trâmbiţele Ierihonului - că ultimele 
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piedici din calea eliberării sunt spulberate de puterea iubirii ; înge 
rul aduce „bunavestire* 4 (grec. euaggelion ), îl anunţă pe Mesia. 

Trei personaje 

în josul cărţii sunt trei personaje. Un bărbat şi o femeie 
stau cu faţa întoarsă pe trei sferturi, au mâinile împreunate pentru 
rugăciune, părţile de sus ale corpurilor lor sunt vizibile şi dezgolite ; 
între ele se află. un alt personaj care pare mai tânăr, ridicat în pi¬ 
cioare intr-o adâncitură colorată în verde, cu spatele la privitor. 

Nuditatea indică o reîntoarcere la starea originară. Numărul 
personajelor - trei - simbolizează o priză de conştiinţă (v. arcana 
III, împărăteasa). 

Personajele au părul albastru : receptivitate şi lăsare în voia in¬ 
fluenţelor subtile, abdicarea voinţei şi pace interioară. Personajul 
central, întors cu spatele, are o tonsură precum cea a neofiţilor de 
la picioarele Papei : deschidere a sufletului, consacrare spirituală, 
iniţiere, revelaţie. „Verbul s-a făcut came u o dată cu Papa, „învie 
din morţi 44 prin Judecată. Respiraţia spirituală vizibilă în arcana V 
reapare sub o nouă formă în arcana Judecăţii : este rugăciunea care 
revelează puterea Verbului, instaurând domnia spiritului asupra ma¬ 
teriei (20 = 4x5). 

Mormântul 

Simbolismul religios, prezenţa îngerului, ca şi numele 
arcanei ne fac să credem că adâncitura verde în care se găseşte per¬ 
sonajul central este un mormânt. Pentru Jung, mormântul reprezintă 
o imagine a mamei înspăimântătoare şi protectoare. El este şi ima¬ 
ginea creuzetului alchimic, loc de transformare a energiilor şi de 
trecere de la material la spiritual. 

Mormântul este verde - culoare a vegetaţiei, a naturii : aşa 
cum deja semnalau Scamatorul şi Spânzuratul, Judecata afirmă că 
transformarea adevărată se înfăptuieşte în leagănul naturii, simbolic 
reprezentată prin Tabula Smaragdina. 

Personajele 

Un personaj stă cu spatele la observator. Două perso¬ 
naje, din faţă sau din profil, sunt oarecum „prezente în lume 44 , cel 
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care întoarce spatele este „absent* 4 , pentru a trăi într-o altă dimen¬ 
siune. Această poziţie se regăseşte la păstorul care-şi mână turma 
sau la preotul care oficiază liturghia tradiţională. Amândoi adună 
energiile colective pentru a le ridica la un nivel superior. 

Observăm această atitudine în singurele arcane din Tarot care 
se referă la transmiterea cuvântului divin : Papa şi Judecata. Tarotul 
îl ghidează pe căutător până la propriile sale limite, în faţa cărora 
se estompează pentru a lăsa să treacă mesajul venit din zonele su¬ 
perioare, mesaj pe care fiecare îl primeşte direct, după propriile-i 
capacităţi. 

Cele două personaje văzute din faţă sunt într-o poziţie de ado¬ 
raţie, cu mâinile împreunate, şi se uită la chipul personajului central. 
Reprezintă cuplul fundamental al contrariilor, unite în iubire faţă 
de rodul fuziunii lor : trupul şi spiritul în faţa creaţiei lor împlinite, 
tatăl şi mama, Regele şi Regina, Sulful şi Mercurul în faţa fiului 
lor. Personajul central poate lua atunci sensul Aurului alchimic năs- 
cându-se din transmutaţia materiei, al sufletului transfigurat sau al 
lui Hristos înviat din morţi. 

Personajul central se află cu faţa la cuplu : „fiul 44 nu-şi arată 
esenţa (chipul) decât celor care-1 iubesc şi care au lucrat pentru eli¬ 
berarea lui. El reprezintă desăvârşirea Operei, cunoaşterea transcen¬ 
dentală, ştiinţa supremă despre care Mana proorociţa afirmă că 
„formează Arta sfântă şi nu şe poate împlini fără ajutorul lui Dum¬ 
nezeu. Această ştiinţă nu-i dată decât unui mic număr de oameni 
şi nimeni n-o înţelege dacă Dumnezeu sau un Maestru nu i-a des¬ 
chis înţelegerea. 441 


Cf. C.G. Jung, Psychologie et alchimie , p. 328. 
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Le Monde 
LUMEA 


Animalul de culoare roz 

N u se distinge bine dacă animalul de culoarea căr¬ 
nii din unghiul stâng inferior al lamei este un cal, 
un măgar, o vacă sau un taur. Sensul general al arcanei, în acord 
cu interpretarea tradiţională a leului, a vulturului şi a îngerului 
prezenţi în ea, ne face să credem că-i vorba despre un taur ; ar 
fi însă unul lipsit de coame. Tarotul face astfel să apară o breşă 
în sistemul simbolic, lăsând fiecăruia libertatea de a da acestui 
element sensul care i se pare potrivit. Culoarea cărnii indică ma¬ 
teria în stare brută, instinctul şi puterea materială, realitatea apa¬ 
rentă, Pământul. 

Măgarul este simbolul ignoranţei, al prostiei sau al obscurităţii 
si al răului — legate de comportarea lui încăpăţânată şi recalcitrantă, 
în Măgarul de aur al lui Apuleius, reprezintă punctul de plecare 
al Operei „metamorfozelor". Lucius, eroul poveştii, ia înfăţişarea 
acestui animal când se lasă sedus de o curtezană. Va trece astfel 
din schimbare în schimbare până la a lepăda total acest înveliş, rein- 
trând în final în piele umană - dar în cea a unui orii împlinit. Pentru 
alchimişti, măgarul reprezintă trei principii ale acelei prima materia 
sub aspectul ei monstruos, originar : Mercurius, sarea şi sulful. 
Jung aminteşte că animalul cu pricina este un simbol saturnian şi 
că exista o veche opinie conform căreia în templul din Ierusalim 
era adorat un măgar, iar Iehova ca demiurg avea o semnificaţie sa- 
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tumiană. într-un sens mai larg, măgarul - în special animalul femelă 
- este semnul umilinţei si al inocentei : ,,Fericiţi cei săraci cu du¬ 
hul../ 4 . 

Calul este animalul întunericului şi al puterilor magice asociate 
virtuţilor fertilizatoare. El este o nobilă cucerire a omului, nelipsit 
din marea aventură a cavalerilor legendari. Culoarea cărnii din ar- 
cană indică o stare primitivă : orice aspiraţie la o condiţie superioară 
presupune stăpânirea energiilor inferioare. Calul este încarnarea 
unui principiu spiritual. 

Vaca ar simboliza o capacitate de metamorfoză, de iluminare a 
materiei. Este arhetipul Marii Mame cosmice, „vaca sacră 44 , „formula 
ascunsă 44 din Vede, „femela misterioasă 44 a lui Lao-Tse. Într-însa se 
poate afla adevărul suprem, spiritul în materie. In tradiţiile extrem- 
orientale, alegoriile care arată puterea evolutivă a acestui animal 
sunt deosebit de numeroase. Intr-adevăr, vaca este prin excelenţă 
simbol lunar şi toate sistemele tradiţionale ale Orientului sunt cons¬ 
truite pe ritmuri lunare. 

Absenţa coarnelor 

• Animalul de culoarea cărnii este foarte tânăr : reprezintă ma¬ 
teria în stare primă, care încă nu şi-a manifestat posibilităţile. 
Protuberanţele există potenţial, sunt ca un punct de plecare al 
lucrului spiritual ilustrat de spusele Facerii : „în sudoarea feţei 
tale îţi vei mânca pâinea ta.. 44 . 

• Coamele au fost tăiate. Cornul este un simbol de vigoare, de 
putere : în această variantă, materia ar fi umilă, total supusă. 
Taurul simbolizează ardoarea, impetuozitatea nestăpânită, 

energia vitală, brutalitatea şi animalitatea din om, dar şi fecundita¬ 
tea, abundenţa. Energiile vieţii şi ale morţii îşi au lăcaş mtr-însul ; 
este solar prin virilitate, lunar prin forţa-i destructivă. Sacrificarea 
lui ocupă un loc important în mituri (Mithra, Minotaurul), în care 
reprezintă un principiu regenerator şi izbăvitor, deschizând calea 
spre viaţă eternă. Reprezintă lumea manifestată şi suportul ei. Cultul 
taurului, precum cel al Viţelului de aur, simbolizează etapele pri¬ 
mitive ale umanităţii, negarea vieţii spirituale şi punctul de plecare 
al unei noi căutări : Moise „sacrifică 44 Viţelul de aur înainte de a-şi 
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conduce poporul spre o conştiinţă mai înaltă, spre Ierusalimul ce¬ 
resc, spre totalitatea unei lumi noi. 

Taurul semnifică materia indispensabilă elaborării unei opere, 
constituie suportul pentru dorinţa omului de a triumfa asupra pa¬ 
siunilor sale animalice, primitive. Acest animal este emblema 
Evanghelistului Luca, în acelaşi timp fiind primul semn zodiacal 
fix - zodie de Pământ Venus îşi are aici domiciliul, iar Luna este 
în exaltare. Taurul formează de asemenea partea posterioară din 
corpul sfinxului tradiţional. 

Absenţa aureolei 

Aureola este imaginea strălucirii, forma şi culoarea ei indică 
gradul de împlinire spirituală. Marea Operă simbolizată de această 
arcană se află aici în stadiul ei primitiv. Materia inertă şi întunecată 
frânează expresia adevărurilor superioare. Este piatra brută, starea 
primitivă, punctul de plecare, involuţia care precede evoluţia. 

Leul 

Un leu galben poartă o aureolă roz. Leul simbolizează 
autoritatea, un principiu superior, justiţia imanentă. Manifestă ver¬ 
bul, puterea, energia divină ( shakti ). Este o alegorie a lui Hristos 
sau a Mercurului alchimic şi rolul lui este adesea permutabil cu cel 
al licomei căci, după Jung, acest din urmă animal ar fi la fel de 
puternic, de sălbatic şi de crud ca un leu. Leul se află la baza co¬ 
roanei Lumii şi reprezintă aşadar o înrădăcinare în materia pe care 
o sublimează prin calităţile lui regale. 

Aureola de culoarea cărnii dezvăluie divinizarea materiei şi a 
energiilor instinctive. Marchează o etapă semnificativă în procesul 
de evoluţie pe drumul integrării conştiinţei cosmice, integrare re¬ 
prezentată de sensul global al arcanei. Intr-adevăr, fiecare valoare 
caracteristică unui animal se regăseşte în trăsătura esenţială a celui 
care-l urmează, înconjurând ghirlanda în sens invers acelor ceasor¬ 
nicului. 

• Leul l-a „devorat 44 pe taur, spiritul animă materia, culoarea căr¬ 
nii luceşte acum în aureolă. 
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• Vulturul îl răpeşte pe leu, ceea ce este fix devine volatil, voinţa 
de putere este transcendată de viziunea spirituală : leul dă cor¬ 
pul său galben vulturului care-şi transfigurează focul interior 
(are aureolă roşie). 

• Vulturul îşi dă aripile albastre pentru îmbrăcarea trupului alb 
al îngerului : ceea ce-i volatil se condensează în perfecţiunea 
divină, focul este purificat (aureola roşie), spiritul se reîncar¬ 
nează într-o nouă conştiinţă. 

• îngerul pătrunde cu privirea în interiorul ghirlandei şi dă „chi¬ 
pul" său omului total. Conştiinţa nouă se încarnează în materia 
spiritualizată. Acest detaliu este sugerat de suflul (asimilat spi¬ 
ritului) care agită voalul de culoarea cărnii (asimilat materiei). 

• Ciclul s-a încheiat, dar mişcarea nu pare să se oprească aici, 
căci privirea şi braţul drept al personajului central arată spre 
animalul de culoarea cărnii : materia se oferă ei înseşi, pentru 
împlinirea unui nou ciclu. Evoluţia continuă, o totalitate în¬ 
cheiată conduce spre alta, mereu mai amplă. 

Leul este emblema Evanghelistului Marcu şi al doilea semn 
fix al zodiacului, semn de foc aflat în stăpânirea Soarelui. Mem¬ 
brele sale anterioare şi o parte din trunchi le regăsim în corpul sfin¬ 
xului. 

Acest leu galben îşi prezintă figura din faţă, precum Soarele 
în arcana XVIIII ; el este simbolul zilei, în opoziţie cu taurul care 
reprezintă noaptea. Cele două animale amintesc dualitatea funda¬ 
mentală a oricărei existenţe, sunt stâlpii de susţinere ai Lumii, tronul 
Adevărului, temelia Marii Opere cosmice. Sunt patrupede : Lumea 
se sprijină pe numărul 8, număr al Justiţiei şi al echilibrului. 

Ghirlanda din arc ană a fost făcută din frunze prinse de corpu¬ 
rile animalelor : succesul, încoronarea, unirea cosmică se realizează 
în şi prin materie, aici şi acum. 

Vulturul 

Un vultur galben cu aripi albastre desfăcute este aureolat 
cu roşu. Stă pe un nor, în unghiul drept superior al cărţii. 

Norul marchează separarea între două planuri de conştiinţă. 
Aparenţa lui solidă îi dă o analogie cu Pământul şi imageria tra¬ 
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diţională l-a consacrat ca reprezentare a câmpiilor celeste, a împă¬ 
răţiei spiritelor şi a tărâmului de dincolo. Compus din aer şi apă, 
norul se înrudeşte cu spiritul-aer care ridică inconştientul-apă ; el 
este materia subtilă. Prezenţa norilor în această arcană trimite la o 
etapă fundamentală a procesului simbolic de transformare din al¬ 
chimie : apariţia volatilului. 

După unele vechi tratate filozofice, materia brută, prima ma¬ 
teria , este strânsă într-o formă (animalul de culoarea cărnii) care 
va fi ulterior încălzită, animată, descompusă, „devorată" de foc 
(leul solar). O parte a materiei primordiale este atunci carbonizată, 
iar cealaltă parte se eliberează prin vapori de apă (vulturul). Aburul 
se condensează într-o nouă constelaţie, reapare într-o formă divi¬ 
nizată (îngerul) care „reanimează" materia primordială insuflându-i 
o nouă energie. Opera este terminată, fiinţa îşi găseşte fericirea, iar 
natura întinerită prosperă. Sensul acestui traseu trebuie citit în ana¬ 
logie cu toate procesele de transformare : psihologice, spirituale şi 
naturale (anotimpurile şi elementele naturii). 

Repartizarea culorilor pe corpul celor patru figuri din jurul 
ghirlandei confirmă sensul „rotaţiei" arcanei : taurul are culoarea 
cărnii, leul este galben şi de culoarea cărnii, vulturul este galben, 
albastru şi roşu, îngerul este albastru, alb, roşu şi de culoarea cărnii. 
Studierea numărului ascuns al acestor culori (1, 2, 3, 4) poate pro¬ 
voca ciudate descoperiri. Alchimiştii pun în legătură cele patru ani¬ 
male din arcana XXI cu calităţile esenţiale ale focului ce produce 
căldura necesară deschiderii oului cosmic, simbolizată aici de forma 
ghirlandei (v. figura C din stadiile procesului alchimic, infi'a, p. 
237). 

Vulturul, regele păsărilor, se află deasupra leului - rege al ani¬ 
malelor de pe pământ - şi simbolizează supremaţia viziunii con¬ 
templative, transcendenţa, sublimarea gândirii. Corpul său galben 
arată conştiinţa solară. Albastrul aripilor trebuie pus în legătură cu 
interpretarea alchimică a arcanei şi reprezintă vaporii de apă : apa 
albastră „a prins aripi". Albastrul fiind şi culoarea nopţii, aceasta 
implică de asemenea drumul luminii în invizibil ; soarele este as¬ 
cuns de norii mentalului, umbra şi lumina îşi celebrează nunta cos¬ 
mică (să amintim că vulturul tronează pe blazonul cuplului 
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imperial). Vulturul este complementarul animalului de culoare roz 
aici viaţa s-a ascuns în materie, dincolo spiritul s-a ascuns în el în¬ 
suşi. 

Vulturul şi taurul privesc spre dreapta lor : sunt purtători ai 
promisiunilor viitorului şi aparenta lor negativitate slujeşte evoluţia. 
Vulturul este emblema sfântului Ioan Evanghelistul. Este figurarea 
primitivă a scorpionului - cea de-a opta zodie, semn de apă reputat 
pentru virtuţile lui destructive şi regeneratoare, analoge cu „opera 
la negru“ alchimică. Corpul sfinxului poartă aripi de vultur. 

Aureola roşie a vulturului iese din cadru : viziunea lui spiri¬ 
tuală depăşeşte înţelegerea noastră, este Apocalipsa sfântului Ioan 
(apocalypsis = „revelaţie"). Roşul - culoarea focului - apare aici 
în forma subtilă a aureolei: vulturul a „devorat" leul, energia vitală 
a intrat în spirit, înţeleptul s-a sacrificat în el însuşi. (Leul şi vulturul 
sunt reprezentări ale conştiinţei şi ale Soarelui.) 

îngerul 

Un înger alb acoperit de o mantie, cu aripi roşii desfă¬ 
cute, poartă o aureolă roşie pe capul de culoare roz. Este situat în 
unghiul superior stâng al cărţii. Apare pe un nor în care se poate 
distinge o mânecă albă plisată, prelungită printr-o mână ; ea pare 
chiar să ţină norul. îngerul simbolizează intervenţia unui plan su¬ 
perior. „Purtător de cuvânt al divinului", îngerul are în general mi¬ 
siunea de a pune în mişcare energiile cosmice (v. arcana XIIII). 
Mâna este albă - culoarea purităţii, a divinităţii : intervenţia înge¬ 
rului se află „în mâna Domnului". Mână are aceeaşi rădăcină ca 
manifestare : Lumea este manifestarea divinităţii. 

In seria de animale care înconjoară ghirlanda, îngerul aduce 
un element total nou : conştiinţa trece de la starea animalică şi ins¬ 
tinctivă la starea supraumană. „Transformarea merge tocmai de la 
cele de jos la cele înalte, de la bestial şi arhaic-copilăresc la homo 
maximns mistic", afirmă Jung. Un drum identic parcurge energia 
vitală trecând prin centrele subtile, Chakra , de la Muladhâra din 
apropierea sexului până la Sahasrâra, aflat în vârful capului. 

Introducând noţiunea de ciclu sau de spirală, Tarotul aduce aici 
un nou element de reflecţie. Când elevaţia sau tensiunea maximă 
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sunt atinse (vulturul), intervine o forţă superioară care răstoarnă 
brusc mişcarea energetică şi precipită realizarea finală. Toţi căută¬ 
torii adevărului ilustrează amplu şi comentează acest fenomen : este 
intervenţia harului care nu poate fi nicidecum provocată, dar care 
trebuie fără încetare cemtă. Şi atunci se explică importanţa capitală 
a rugăciunii şi abandonarea mentalului, la care îndeamnă maeştrii 
spirituali (v. arcana XX). 

Mantia îngerului este o referire la procesul alchimic de con¬ 
densare : „Adevărul (îngerului) va apărea învesmântat în mantie de 
umbra." 

Aripile şi aureola roşie semnifică faptul că energia vitală este 
complet spiritualizată prin conştiinţă. Ele se află în jurul capului co¬ 
lorat în roz : focul cerului coboară în materie. 

Faţa şi capul simbolizează esenţa unei fiinţe ; îngerul este pur¬ 
tătorul „chipului nou" al materiei, este sfântul Matei Evanghelistul, 
Vărsătorul în zodiac, semn de aer stăpânit de Saturn şi de Uranus. 
Sfinxul poartă chipul îngerului. 

Personajul central 

In centru se află imaginea unei femei, colorată în roz, 
purtând o eşarfa care flutură în vânt; ea ţine o baghetă verticală 
în mâna stângă şi un obiect de formă ovoidală cu două degete ale 
mâinii drepte. 

• Obiectul ţinut în mâna dreaptă este greu de identificat. Atitu¬ 
dinea generală a personajului, prezenţa baghetei în mâna stân¬ 
gă şi simbolismul global al arcanei o pun în legătură cu 
Scamatorul din Tarot. Putem presupune că ar fi vorba de un 
obiect reprezentativ pentru unitate : o fiolă, un ou, o cochilie, 
o scoică... Aceste obiecte se rataşează unui simbolism identic, 
fiind imagini reziduale ale unei stări originare. Acest element 
luminează din alt unghi arcana. într-adevăr, femeia uşor voa¬ 
lată, ţinând în mână o scoică, se află într-o frapantă analogie 
cu reprezentarea tradiţională a naşterii Venerei sau Affoditei 
(aşa cum este figurată şi în celebrul tablou al lui Botticelli). 
în numeroase tradiţii, semnificaţia cochiliei o pune în legătură 
cu creaţia şi cu sunetul: ea permite evocarea vibraţiei primordiale, 
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creatoare a Universului (silaba sacră după cum poate şi să 

absoarbă şi să conţină oceanul cosmic. Ultimul element este iniţial 
corelat cu sunetul auzit când se pune la ureche o scoică. Imaginea 
cochiliei aminteşte de asemenea de spirala constitutivă a oricărei 
evoluţii. 

Obiectul din mâna dreaptă a personajului primeşte aşadar sen¬ 
sul dublu de reziduu al învelişului natal şi de germene al unei noi 
naşteri (mâna dreaptă reprezintă acţiunea). Forma obiectului ne face 
să ne gândim şi la o sticluţă , un vas (faimosul vas al alchimiştilor), 
sau la o fiolă , la recipientul sfânt conţinând mirul (untdelemnul sfin¬ 
ţit, imagine a Sfântului Duh şi a darurilor sale) întrebuinţat la sacru, 
la ungerea regilor Franţei 1 . Evocarea acestei fiole în arcana Lumii 
confirmă sensul ei general : încoronarea Operei. Să mai amintim 
aici că Hristos înseamnă ,,unsul (lui Dumnezeu)**. 

• Bagheta este simbolul unităţii în proiecţia ei verticală (v. Sca¬ 
matorul). Este imaginea principiului masculin, complementar 
celui feminin, reprezentat prin forma ovoidă. Verticalitatea 
duce la elevaţie spirituală şi la ,,coacerea**, la maturizarea făp¬ 
turilor. Bagheta poartă aici sensul întoarcerii conştiente la uni¬ 
tate într-o dimensiune superioară. Ea reprezintă Axa Lumii. 
Personajul are culoarea cărnii : fiinţa totală s-a realizat îh ma¬ 
terie, a revenit la starea omului primordial făcut din „ţărână de pă- 
mânt“ ( golem) şi însufleţit cu „suflare de viaţă** de Dumnezeu 
{Facerea). Filozofii îl numesc „Aurul înţelepţilor, Omul adevărat, 
nevăzut prostimii**, după cum spune Monod-Herzen. 

• Voalul de culoarea cărnii flutură liber, disimulând sexul per¬ 
sonajului. Spiritul suflă şi se arată prin ridicarea eşarfei, des¬ 

i 

Hincmar, arhiepiscop de Reims (secolul al IX-lea), vorbeşte despre miracolul apa¬ 
riţiei acestei S finte Fiole în timpul încoronării lui Clovis. Pe când Remi (episcopul de Reims) 
şi Clovis erau aproape de baptisteriu, clericul care purta mirul a fost oprit de mulţime şi n-a 
putut ajunge la cristelniţă. De lângă acest vas binecuvântat de vrerea divină lipsea deci 
untdelemnul sfinţit. Şi cum mulţimea împiedica intrarea sau ieşirea din biserică, sfântul 
pontif, înălţând ochii şi mâinile spre cer, începu să se roage în tăcere, cu lacrimile curgându-i 
pe obraji. Deodată, apăru o porumbiţă albă aducând în cioc o sticluţă mică plină cu mir, a 
cărui mireasmă suavă, mai bună decât cea a lumânărilor şi a tămâiei, îi bucură pe toţi cei de 
faţă. Sfântul pontif luă sticluţa şi porumbiţa dispăru. 
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coperind nuditatea materiei esenţiale ; divinitatea se arată prin 
fiinţa sau conştiinţa cosmică. 

Forma sânilor si rotunjimea coapselor îndreptăţesc părerea că 
personajul este androgin - interpretare confirmată de conţinutul tra¬ 
diţional al arcanei, care se defineşte ca încununare a Operei şi fu¬ 
ziune a opuselor. 

• Poziţia corpului, ridicat, sprijinit pe un picior, cu braţele de¬ 
părtate, este reprezentarea tradiţională a lui Mercur cu aripi la 
picioare, a lui Hermes - bunul păstor al Greciei antice. Uneori, 
Hermes este numit cu un nume din care a derivai „Evanghe¬ 
lie", „vestea cea bună". în el se incameaza „patru vânturi 
(cele patru calităţi ale spiritului) şi „patru chipuri" (cele patru 
esenţe ale vieţii : imagine a sfinxului şi a misterelor). Affodita 
i-a dat lui Hermes un fiu : Hermafrodit, care întrupează cali¬ 
tăţile masculine ale tatălui său, deţinătorul secretelor şi al in¬ 
teligenţei supreme, şi calităţile feminine ale mamei sale — 
frumuseţea şi iubirea, sub toate formele lor. Androginul origi¬ 
nar devine hermafroditul născut din conştiinţă şi din iubire su¬ 
blimată. Adam lasă locul noului Adam, lui Hristos care 
încarnează cele patru Evanghelii. 

Corpul personajului se sprijină pe piciorul drept, activ. Se ex¬ 
primă îh felul acesta un principiu activ m mişcare, o potenţialitate 
dinamică. Poziţia corpului, cu gamba stângă îndoită în spatele celei 
drepte, cu braţele aproape la orizontală, formează într-un mod vi¬ 
zibil simbolul sulfului ^ (v. arcana IUI). 

Tradiţia spune că Sulful este în corp ceea ce Soarele este în 
Univers ; el este principiul activ din alchimie, asemănător focului 
care ucide, fecundează, transformă materia. 

Atitudinea generală a personajului aminteşte de asemenea sen¬ 
sul „lecturii** arcanei : călcâiul stâng se îndreaptă spre taur, mar- 
chează începutul. Bagheta face legătura între leu şi vultur, marcând 
elevaţia Creştetul capului „îl primeşte" pe înger (Sahasrâra chak- 
ra) : este iluminarea Mâna dreaptă şi privirea arată şi ele spre taur, 
semn că un nou ciclu se pregăteşte. Focul central al fiinţei s ,: H 
animă cele patru figuri esenţiale ale vieţii. 
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Dar mişcarea aceasta este cea a dansului cosmic - Shiva dan¬ 
sând —, care exprimă eliberarea de greutatea legată de principiul că¬ 
derii originare : călcâiul piciorului stâng stă ridicat în aer, „păcatul 
Lumii“ este depăşit, materia s-a reconciliat cu spiritul. Atitudinea 
este, după cum se vede, complementară cu cea a Spânzuratului din 
arcana XII (numerele 12 şi 21 se reflectă unul pe celălalt). 

• Solul pe care personajul pune piciorul e galben ; Tarotul ac- 
. centuează încă o dată dimensiunea simbolică şi spirituală a me¬ 
sajului său. 

Ghirlanda 

O ghirlandă ovoidă înconjoară personajul central al ar- 
canei. Este confecţionată din trei rânduri de frunze cu vârfurile în 
jos, unite prin diagonale roşii în partea de jos şi în cea de sus. Ima¬ 
ginea seamănă cu „mandorla" (nimb oval, de la it. mandorla — 
„migdală") tradiţională care înconjoară „corpul glorios" al perso¬ 
najelor sacre (Isus sau Fecioara). Este oul cosmic, lumea în totali¬ 
tate, noua unitate regăsită. Dacă unitatea originară este reprezentată 
obişnuit printr-un cerc perfect, ovalul simbolizează ivirea unei lumi 
noi. 

Ghirlanda este un simbol de unire, de coeziune şi protecţie, 
de încoronare şi armonie : cele trei rânduri de frunze îi subliniază 
caraterul sacru. Ea reprezintă o conştientizare a structurii cuatemare 
a tuturor lucrurilor (v. şi cele patru „animale"), o viziune sintetică 
a lumii. 

Frunzele par să fie de laur : semnifică reuşită, glorie, aşezare, 
stabilitate. Frunzele de laur sunt un simbol al eternităţii : mereu 
verzi şi parfumate, au virtuţi medicinale, antiseptice şi antireumatice 
(mai ales specia vibumum rinus , asemănătoare clematitei). 

In mitologie, laurul apare prin metamorfoza unei nimfe, Dafiie. 
Urmărită de insistenţele amoroase ale lui Apollon, Dafhe l-a im¬ 
plorat pe tatăl ei, zeul fluviului, s-o salveze şi a fost transformată 
în laur (dafin). Apollon şi-a încetat goana şi a hotărât ca de atunci 
încolo lira şi tolba lui de săgeţi, ca şi creştetul menestrelilor, să fie 
decorate cu laur. Romanii credeau că laurul apără de trăsnet, iar Pyt- 
hia din templul lui Apollon de la Delfî mesteca frunze de laur ca 


să se purifice înainte de a da glas oracolului. Constatăm importanţa 
foarte mare a acestei plante în simbolismul tradiţional şi din rolul 
jucat pe lângă pasărea Phoenix. Pasărea mitică renaşte din cenuşa 
după ce şi-a construit cuibul din crenguţe parfumate şi din frunze 
de laur. Phoenixul are o analogie cu arcana XXI: ghirlanda din ar- 

cană este stilizarea unui cuib de pasăre. 

Diagonalele roşii întregesc coeziunea figurii : focul acţiunii 
este agentul esenţial, „firul Ariadnei 1 ' ce duce la reuşita finala. 

Partea inferioară albastră a coroanei se referă la forţa pasiva, 
terestră, a taurului sau a leului: este înţelegerea nivelelor inferioare, 
integrarea lor în conştiinţă. Galbenul din vârful coroanei reprezintă 

viziunea spirituală a lumii. . 

în centrul coroanei găsim culoarea roşie : focul, energia activa, 
mişcarea sunt în centrul conştiinţei cosmice şi formează „corpu 
ei, permiţând interpretarea nivelului inferior şi a celui superior ^ 
existenţei. în tradiţia chineză, focul este numit Li, „ceea ce leaga . 
focul este un agent de coeziune universală. 

Lumea marchează împlinirea ciclului Tarotului, simbolizează 
încununarea Operei lui. E greu de sintetizat în câteva rânduri ne¬ 
bănuita bogăţie a acestei arcane, sensu! ei profund relevandu-se fie¬ 
căruia în funcţie de nivelul său de conştiinţă. Ea constituie ceea ce 
Evangheliile numesc „sarea Pământului", având următoarea repre¬ 
zentare alchimică 1 : 


i 



sare 




sare 

alcalină 


sare 

gemă 


După Dictionnaire mytho-hermitique al lui Dom Pemeiy, Arche MUano, 1787. 
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Sarea obişnuită : cercul este coroana ovoidă, linia orizontală 
— solul galben, punctul — personajul central. 

Sarea gemă arcul de cerc leagă de' coroană taurul şi leul. 

Sarea alcalină : arcul de cerc leagă de coroană vulturul si în 
gerul. 

Simbolul sării rezumă semnificaţia globală a arcanei: „este fo¬ 
cul eliberat din ape“, afirmă Louis Claude de Saint-Martin, este pia¬ 
tra cubică, înţelepciunea, fraternitatea, incoruptibilă şi purificatoare 
toate fiind nume şi calităţi ale conştiinţei cosmice. 

O privire de ansambiu asupra arcanei face să reiasă trei figuri 
alchimice într-una singură (v. şi schiţa de mai jos): sulful, mercurul 
şi sarea, constituind aşa-numita „Piatră misterioasă“ a hermetismu- 
lui, creatoare de armonie şi de perfecţiune mereu reînnoite, imagine 
a lumii în totalitate şi a împlinirii de sine. 

în arcana X, am văzut cum Sfinxul (sau Sfinxul-femeie), pă¬ 
zitor al împărăţiei, formula într -0 întrebare o enigmă a vieţii : „Ce 

animal merge dimineaţa în patru picioare, la amiază în două si seara 
in trei ?“ 

In arcana XXI, elementele constitutive ale corpului sfinxului 
îşi regăsesc locul de origine. Misterul este descifrat si Tarotul dă 
acelaşi răspuns ca şi Oedip : omul. 

Astfel, omul se revelează a fi piatra unghiulara atât de căutată : 
cel mai mare mister; care permite accesul către toate celelalte, am 
fi aşadar noi înşine. înalta semnificaţie a arcanei vine să întâlnească 
preceptul antic „Cunoaşte-te pe tine însuţi“, încununat de legea 
cnstică a iubirii : „lubeşte-ţi aproapele ca pe tine însuţi* 1 . 



Reprezentare grafică a „pietrei unghiulare" sau a „pietrei misterioase". 






















Le Mat 
MATUL 


Personajul 

U n om în mers, văzut din spate, dar cu capul întors 
pe trei sferturi ; poartă barbă şi-şi aţinteşte ochii 
la cer. Reprezintă un principiu evolutiv, o potenţialitate dinamică, 
o mişcare energetică, o realitate schimbătoare. 

Atitudinea lui coincide cu poziţia scheletului din arcana XIII, 
care pare a fi o radiografie a Matului. Matul ar putea deci să fie 
înţeles ca o materializare a transformării, un înveliş, o îmbrăcăminte 
a scheletului, ,,came“ a timpului : întâmplarea şi Providenţa. Re¬ 
laţia strânsă între aceste două arcane o subliniază şi alt amănunt : 
arcana XIII nu avea nume, Matul nu poartă număr. Conţinutul lor 
simbolic profund nu poate fi cunoscut şi înţeles, numit sau repre¬ 
zentat, în analogie cu divinitatea din tradiţia ebraică : Iod-He-Vav- 
He, ale cărui nume şi formă nu sunt niciodată exprimate. 

Să ne amintim că „numele diviri* este format din patru litere, 
iar suma teozofică a cifrelor acestor arcane, numărul lor secret, este 
de asemenea 4: 13 = 1 + 3 = 4, 22 = 2 + 2 = 4 (Matul este a 
douăzeci şi doua lamă a Taratului, care însă nu are înscrisă pe ea 
nici o cifră). Acesta este şi numărul împăratului, arcană a stabilităţii, 
şi este uimitor să constatăm că singurele cărţi din Tarat care repre¬ 
zintă un personaj în mers, arcana XIII şi Matul, sunt de fapt lăcaşul 
secret al imuabilităţii : Cel Veşnic. 
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Atitudinea Matului exprimă o contradicţie profundă : capul nu 
urmează mişcarea corpului. Aceasta ar fi pur şi simplu o imagine 
a nebuniei. In numeroase Taroturi, arcana este numită „Nebunul". 
Ea dă şi imaginea rătăcirii şi a incomprehensiunii, condiţii reale ale 
existenţei umane, aşa cum le-au exprimat marile realităţi şi marile 
mituri : diaspora evreiască, peregrinările lui Dionysos, viaţa boemă 
a artiştilor, cu toţii neînţeleşi, fascinanţi şi respinşi de comunitate. 

Poziţia corpului, văzut din spate, se regăseşte în arcanele V şi 
XX ; personajul „este absent" din lume, conduce fiinţele către alt¬ 
undeva, către realităţile ultime ale universurilor interioare, precum 
preotul sau păstorul : Matul este străin de raţiune, fantomă printre 
cei vii, de veghe într-o lume adormită, căci „împărăţia lui nu-i din 
această lume". Adevărul, prezenţa şi manifestarea Matului sunt in- 
sezisabile şi numai experienţa vie îngăduie o apropiere de esenţa 
lui. Aceasta este şi chemarea lui Hristos : „Urmează-Mă !“ 

Figura prezentată din spate sau dintr-o parte denotă slăbiciune, 
imprudenţă şi laşitate : Matul nu dă despre sine o imagine prea fa¬ 
vorabilă. Chipul, care reprezintă esenţa personalităţii, este îndreptat 
în sus - Matul „urmează calea cerului" - şi întors spre privitor : 
Matul dezvăluie realitatea esenţială a materiei (chipul este roz). El 
arată sensul mersului, mereu mai sus, mereu mai departe, în spirala 
care duce la marele Tot (torsiunea capului şi a trupului formează 
imaginea unei spirale). 

Atitudinea Matului rezumă şi dă un sens tuturor aberaţiilor, 
contradicţiilor şi opoziţiilor existenţei. Ea aminteşte misterul „coa¬ 
bitării" unor planuri diferite : ceea ce-i adevăr într-un plan este ne¬ 
bunie într-altul, iar realităţile discordante există într-o aceeaşi 
dimensiune, într-un acelaşi corp. „Nepătrunse sunt căile Domnu¬ 
lui", spun Scripturile. Matul calcă pe marginea inferioară a cărţii, 
iar capul lui dispare în parte după linia de sus. Drumul său este 
Tarotul, dar nici un cadru nu-i poate conţine realitatea : el este spi¬ 
ritul Taratului, mai mare decât Tarotul însuşi. 

încălţările roşii 

Roşul este culoarea energiei, a vivacităţii, a activităţii, 
a focului : Matul păşeşte aşa cum ar dansa o flacără. Corpul în în¬ 
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tregime se sprijină pe picioare, ele sunt suportul manifestării şi ex¬ 
primă calitatea fundamnetală, mersul ei : Malul se mişcă repede şi 
energic, mersul lui are un dinamism pronunţat. Picioarele lasă am¬ 
prente, mersul are consecinţe : urmele Matului sunt arzătoare, el 
cheamă la trezire, surprinde şi însufleţeşte, răscoleşte sau distruge 
lotul în cale. Merge „pe cărări de lumină", e Adevărul, Viaţa însăşi. 
Cele 22 de litere ale alfabetului ebraic sunt numite litere de lumină, 
aceasta însemnând că ele sunt vehicolul Adevărului. Nebunul care 
aduce lumină este şi el în mod firesc asimilat Adevărului 1 . 

Călcâiul stâng este ridicat. Observăm cum acest element revi¬ 
ne, etapă după etapă, pe drumul Taratului (arcanele 1-VI-XII-XXI) 
si primeşte aici un sens nou. Călcâiul ridicai indică mersul perso¬ 
najului : păcatul originar permite evoluţia, „obstacolul formează 
pârghia", după cum spunea Satprem (autorul cărţii despre „men¬ 
talul celulelor"). 

Pantalonii albaştri 

Picioarele dau măsura şi proporţia lucrurilor, prin ana¬ 
logie cu compasul care „fixează limitele cerului şi pământului şi 
măsoară timpul" (Rene Guenon). Picioarele sunt îmbrăcate in al¬ 
bastru, culoarea spaţiilor nemărginite (marea sau cerul), a pasivităţii 
si a liniştii : Matul nu cunoaşte altă limită decât cea a inconştien¬ 
tului nostru, el înaintează precum vântul pe apa mării. 


Cingătoarea * 

Cingătoarea lui galbenă e împodobită cu clopoţei, care 
fac parte din costumaţia bufonilor - sau a clovnilor din timpurile 
noastre. Aceste personaje ocupă un loc esenţial în echilibrul socie¬ 
tăţilor : sunt „umbra oricărei situaţii dobândite", opusul şi inver¬ 
sarea revelatoare de slăbiciuni, expresia adevărului veşnic într-o 

1 Au fost făcute numeroase încercări de asociere a literelor alfabetului ebraic cu 
arcanele majore din Tarot. Deşi o asemenea întreprindere ţine de o gimnastică a spiritului 
nu doar subtilă, ci chiar întortocheată şi uneori nesigură, confruntarea Tarotului cu sistemele 
bazate pe numărul 22 rămâne pasionantă. După Guenon, alfabetul arab primitiv avea 22 de 
litere (Aperţus sur l'esoterisme islamique el te tao&me). iar „mersul nebunului la şah se 
realizează şi el în 22 de mişcări (Pierre Camac, Le symbolisme des eehccs). 









lume schimbătoare. Ele păstrează viaţa în organismele pe care 
structurile lor greoaie le-ar îndrepta spre sclerozare. Clopoţeii ră¬ 
sună la cea mai mică mişcare, atrăgând atenţia asupra celui care-i 
poartă şi menţinând astfel spiritul în stare de veghe. Sonorităţile lor 
specifice comunică bucuria şi îndeamnă la sărbătoare. Clovni şi bu¬ 
foni, marcaţi de nebunie sau de geniu, de beţie sau de hiperlucidi- 
tate, sunt urmaşii serbărilor dionisiace demult apuse. Dionysos era 
zeul delirant şi fremătător al exuberanţei şi al defulării. 

Clopotele şi zurgălăii sunt folosiţi în ritualurile religioase ale 
tuturor tradiţiilor. Sunetul lor reaminteşte vibraţia primordială, evo¬ 
că spiritele şi zeii, purifică atmosfera, înlătură obstacolele. Prin su¬ 
netul produs, clopoţeii exprimă ritmul vieţii care curge prin venele 
oricărui organism existent. La cingătoarea Matului sunt prinşi patru 
zurgălăi, iar inima bate şi ea într-un ritm cu patru timpi: două bătăi 
cardiace sunt despărţite de două pauze, de durate diferite. Evidentă 
apare şi raportarea la cele patru litere ale numelui divin (Iod-He- 
Vav-He) care constituie inima Universului, „centura de aur“ a ori¬ 
cărei vieţi. 

Vesta 

Vesta scurtă cu mâneci este roşie - culoarea sângelui şi 
a focului. Analogia dintre centură şi inimă îşi arată aici întregul 
sens : la fiecare mişcare a masei de sânge inima bate, zurgălăii se 
agită. Roşul poate fi şi culoarea vinului : trupul Matului este plin 
de sângele viţei de vie, personajul este v beat“ - sau prezintă sem¬ 
nele unei vitalităţi exacerbate ? 

Vesta are o margine galbenă, care marchează separarea între 
nivelul inferior al corpului, legat de energiile instinctuale incon¬ 
ştiente, şi nivelul intermediar, legat de energiile vitale şi emoţionale. 
Tivul acesta simbolizează şi puterea : Matul posedă puterea spiri¬ 
tuală de a transforma instinctele pasive în forţe de viaţă dinamice 
şi exaltante. 

Guleraşul albastru 

Un astfel de guleraş - o coleretă -, la care de obicei se 
ataşau clopoţei, făcea parte din panoplia bufonilor şi a saltimban¬ 
cilor din Evul Mediu. Coleretă reprezintă un simbol de venerabi- 
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litate, de demnitate, de legături sociale sau afective. Semnificaţiile 
ei sunt foarte apropiate de cele ale unui colier. Adăugarea ei la hai¬ 
nele bufonilor înseamnă în mod evident luarea în derâdere a aerelor 
emfatice ale personalităţilor „respectabile . Pe corpul Matului, pre¬ 
zenţa guleraşului apare şi mai încărcată de sensuri, trimiţând la 
ideea părăsirii valorilor stabilite : dinţii de fierăstrău în care se ter¬ 
mină coleretă au forma stilizată a unor haine zdrenţuite. Bulele albe 
sunt rodul acestui abandon, perfecţiunea atinsă prin detaşare. Dun¬ 
gile negre ascund aceste „perle“, fără a le disimula complet . sunt 
ele oare promisiunile nesigure ale unei vieţi libere ? 

Coleretă este albastră. Matul nu caută onoruri, e pasiv pe plan 
social, dar foarte activ pe plan spiritual ; sunt cinci bule albe, iar 
5 este numărul spiritului în materie, al suflului vieţii, al cuvântului 
(v. arcana V). Matul nu are alte onoruri decât cele legate de vehi- 
cularea spiritului, a cuvântului viu. 

Pălăria 

Acoperământul capului indică personalitatea sau funcţia 
socială, fiind expresia ideilor şi a structurilor mentale. Pălăria Ma¬ 
tului este galbenă, arătând spiritualitate şi inteligenţă. Dar ea are de 
fapt o formă bizară, greu identificabilă : gândirea şi personalitatea 
Matului sunt inclasabile. Pălăria bizară aminteşte de tichia bufonu¬ 
lui sau a nebunului regelui. Tichia, obişnuit, înfăşură complet capul 
lăsând să apară doar faţa, iar la capătul unor colţuri răsucite atârnau 
clopoţei. 

Boneta este în general un semn de protecţie, ascunde capul . 
spiritul este făcut invizibil. Clopoţeii indică prezenţa unei inteligen¬ 
ţe vii, dar bruiază claritatea mesajului ei, ferind-o astfel de once 
tentativă de a fi luată în stăpânire : Nebunul spune adevăruri, însă 
nu este crezut, iar „fiul omului nu are unde-şi pune capul (Luca, 
IX, 58). Sfera roşie este asimilată unui clopoţel, reprezentând de 
asemenea autonomia de gândire a personajului care, cum se spune, 
„trăieşte în bula sa“. Roşul indică vitalitatea ideilor. 

Braţele 

Antebraţul stâng al Matului este ascuns, iar braţul drept 
- acoperit de o mânecă albastră tivită cu galben. Braţele fiind sem- 
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nul forţei si al acţiunii, se vede că Matul ,,acţionează' 4 prin pasivi¬ 
tate, este aşadar disponibil. Un amănunt de pus în legătură cu al¬ 
bastrul picioarelor : esenţialul acţiunii Matului trece cu totul 
neobservat, viata se ascunde în spatele unei slăbiciuni aparente. 

Tivul galben al mânecii îndeplineşte aceeaşi funcţie ca şi mar¬ 
ginea vestei. Stabileşte o distincţie, fixează o limită : materia (mâna 
de culoare roz) şi acţiunea (braţul albastru) sunt ambele pasive, aşa 
încât numai o înţelegere spirituală (tivul galben) le poate diferenţia. 

Toiagul galben 

în mâna dreaptă - un toiag galben care atinge o tufa de 
iarbă, albă. Este toiagul pelerinului, al călătorului, al păstorului, al 
nomadului. Simbol falie asimilat şarpelui (toiagul lui Aaron în Ie¬ 
şirea , VH, 8-12), obiectul este dotat cu puteri fertilizante, regene¬ 
ratoare şi dinamizante ! când Moise loveşte stânca, din ea ţâşneşte 
un izvor {Ieşirea, XVII, 1-6). 

La contactul toiagului cu solul par să crească şi smocurile de 
iarbă : pe drumul său, Matul răspândeşte viaţa, el conferă chiar 
viaţa veşnică (iarba este albă). Toiagul este un semn de dominaţie, 
de forţă, este simbolul Maestrului spiritual. Prezenţa lui în mâna 
Matului asimilează personajul cu marii „păstori 44 ai omenirii: Moi¬ 
se conducându-şi poporul în pustiu, Hristos păstorind sufletele până 
la Dumnezeii, păstorul cel bun din Evanghelia lui Ioan (X, 11-16). 
Toiagul stabileşte de asemenea o legătură cu Dionysos, zeu al fer¬ 
tilităţii şi al abundenţei, călătorind de la o aşezare la alta în tovărăşia 
menadelor, a satirilor, a lui Silen. 

Toate aceste personaje importante au în comun cu Matul faptul 
de a fi străine în propria lor patrie, pradă neînţelegerii, condamnate 
să meargă tot înainte : „...nici un prooroc nu este bine primit în 
patria sa“ (Liţca, IV, 24). Sunt divinităţi sau fii ai lui Dumnezeu, 
„trimişi 44 de Cel de Sus pentru a conduce forţele cosmice. Uneori, 
ei rezumă situaţia omului în trecere pe pământ, în căutarea fericirii. 

Povara 

Cu mâna stângă şi sprijinindu-1 pe umărul drept, Matul 
ţine un băţ alb, de vârful căruia este prins un sac de culoarea cărnii. 
Povara este pasiv acceptată de mâna stângă şi suportată în mod voit 
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de umărul drept, activ. Poziţia aceasta inconfortabilă arată încă o 
dată ce comportament bizar şi contradictoriu are Matul; fiecare de¬ 
taliu al arcanei de faţă ridică numeroase întrebări, iar răspunsurile 
la ele trimit la enigme tot mai mari. Aici se configurează mai multe 
sensuri : desigur,- Matul poartă un bagaj inutil ; îşi asumă de bu¬ 
năvoie ceva ce este opusul lui însuşi, greutatea şi pasivitatea. El de¬ 
vine atunci imaginea lui Hristos acceptând conştient povara 
misiunii sale. 

Băţul alb corespunde cu marginea inferioară a vestei ; mar¬ 
chează separarea capului de corp, arătând că Matul „şi-a pierdut 
capul 44 . Băţul acesta şi tivul vestei împart arcana în trei planuri : 
natura inferioară — zona picioarelor, intermediară şi umană — zona 
bustului, supraumană — zona capului. Cele trei planuri corespund 
nivelelor de comprehensiune a textelor sacre conţinute în vechile 
alfabete ebraic (cu cele 22 de litere ale sale), egiptean, sanscrit, în 
textele inspirate {Apocalipsa sfântului Ioan cu cele 22 de capitole 
ale sale) şi în Tarot. 

Două noduri, aflate în dreptul claviculelor, împart băţul în trei 
părţi, Nodurile unui toiag simbolizează prize de conştiinţă, grade 
de iniţiere, puteri interioare. 2 este numărul Papesei, al misterelor 
şi al naşterii. Umerii şi claviculele sunt numite „porţile cerului ; 
Matul deţine cheile evoluţiei, care dau acces la „împărăţia ceruri¬ 
lor 44 . 

Culoarea băţului arată că nimeni nu poate şti cât de grea este 
povara Matului dacă n-a purtat-o el însuşi. Este crucea lui Hnstos, 
ea însăşi putând fi înţeleasă pe trei nivele de conştiinţă. Să amintim 
că bastonul este un simbol axial. Matul poartă două axe ale lumii : 
verticalitatea si orizontalitatea, amândouă reunite în cruce. 

Sacul de culoarea cărnii reprezintă un principiu activ, o greu¬ 
tate susceptibilă de a îndeplini o funcţiune dinamică. Este ceva do¬ 
bândit, o rezervă, sinteza tuturor legăturilor cu materia. Este 
singurul bagaj al „rătăcitorului printre stele 44 , unicul şi autenticul 
bun al oricărui om : trupul său, pe care Buddha l-a comparat cu 
un sac găurit. Sacul reprezintă deopotrivă materia sau forma ; fie¬ 
care poate să-l umple după cum doreşte. 
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Analogia între bastonul alb şi crucea lui Hristos luminează sen¬ 
sul acestei poveri : sacul simbolizează carnea care conţine în sine 
păcatul lumii. în ultimă analiză, el reprezintă toate posibilităţile 
vieţii : toate evenimentele posibile, imaginabile sau inimaginabile. 

Un animal de culoarea cărnii 

Un animal de culoarea cărnii îşi pune labele din faţă pe 
coapsa dezgolită a Matului. Animalul nu este uşor de identificat ; 
unele Taroturi îl reprezintă ca pe un lynx, altele ca pe o pisică sau 
ca pe un câine agresiv, pus pe harţă. Matul dă prea puţină atenţie 
acestui animal care pare că vrea să-i muşte carnea. El oferă ima¬ 
ginea unui vagabond urmărit de nişte zăvozi ale căroT joase ins¬ 
tincte de apărare au fost trezite la întâlnirea cu ceva necunoscut. 
Dar Malul, în aparenta lui nebunie, nu pare supărat de incident şi-şi 
vede de drum mai departe. 

în imageria Evului Mediu, câinele care însoţea un personaj 
semnifica fidelitatea personajului faţă de soţ sau soţie sau faţă de 
Dumnezeu. 

Dezgolirea coapsei introduce o notă profund erotică. Detaliul 
vine să se alăture simbolului falie al toiagului fertilizant şi traistei 
pline cu „păcatele lumii“. întreaga înfăţişare seducătoare şi mons¬ 
truoasă a Matului poate fi rezumată în aceste elemente : Matul este 
grotesc, obscen, combină toate fantasmele, frica, beţia şi delirul pe 
care le dezlănţuie şi le întăreşte în acelaşi timp. Aici, mitul lui Dio- 
nysos se manifestă din plin, coapsa grotescă îşi regăseşte sensul ori-, 
ginar de grotă, matrice, încăpere nupţială : animalul încearcă să 
pătrundă în coapsa Matului, să reintre în matrice. Coapsele sunt lă¬ 
caşul Săgetătorului guvernat de Jupiter. 

La o observare atentă, animalul de culoarea cărnii îşi dezvăluie 
mai bine sensul prezenţei în arcană : el are gura închisă, este deci 
blând (agresivitatea este reprezentată de botul căscat al câinilor din 
arcana XVIII). Nasul rotund se află în prelungirea botului său lun¬ 
guieţ ; nu poate fi o pisică sau un câine, la care nasul surmontează 
botul dreptunghiular. Labele animalului se termină cu copite, în 
timp ce câinii sau pisicile au gheare. Aceste detalii ne fac să credem 
că-i vorba de un pui de căprioară sau de un ied. 
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Identificarea aceasta a animalului vine să întărească înalta sem¬ 
nificaţie a arcanei. în tradiţia hindusă (după un comentariu al lui 
A. Danielou), capra sau iedul reprezintă substanţa nenăscută, ca¬ 
pricioasă, Mamă a lumii care concentrează cele trei calităţi ale fiin¬ 
ţei : Sattva-Rajas-Tamas (v. arcana X). în Zohar (I, .4a şi II, 9a), 
puiul de căprioară îl desemnează pe regele-Mesia. în mitologia 
greacă, Zeus copil a fost alăptat de capTa Amalteea şi tot caprele, 
prin beţia lor, au descoperit locul unde se afla oracolul din Delfi, 
învăţându-i astfel pe oameni divinaţia, arta identificării cu Zeul. 
Animalul acesta poate stabili un contact direct cu divinitatea şi este 
asimilat Capricornului, „poarta zeilor“, aflată în stăpânirea lui Sa¬ 
turn - alt simbol al lui Iehova. 

Simbolismul legat de patrupedul în cauză ia un sens pozitiv 
sau negativ, în funcţie de tradiţie ; îl regăsim într-un rol eliberator 
în „ţapul ispăşitor* al religiei iudaice. într-adevăr, la sărbătoarea ier¬ 
tării păcatelor, preotul încărca un ţap cu toate păcatele neamului lui 
Israel. Acest obicei străvechi supravieţuieşte încă în fantoşele car¬ 
navalurilor modeme. 

Prezenţa iedului aminteşte mitul naşterii lui Dionysos : fiul lui 
Zeus şi al Semelei, al Cerului şi al Pământului, Dionysos a fost sal¬ 
vat de tatăl său, care şi l-a introdus într-o coapsă, în timp ce mama 
care-1 purtase în pântec a fost fulgerată, din pricina geloziei Herei, 
soţia lui Zeus. 

Dionysos - cel născut de două ori — ieşi a doua oară din coapsa 
lui Zeus şi deveni simbolul forţei indestructibile a vieţii, al bucuriei 
de a trăi şi al beţiei divine. După alte versiuni, a fost transformat 
într-un ied de către Zeus şi devorat de către Titani (strămoşii ome¬ 
nirii), dar corpul lui s-a reconstituit în jurul inimii pe care Atena o 
păstrase şi o aşezase în pântecul mamei lui, Semele-Pământul. 

Cercetarea atentă a acestui mit ajută la o mai bună explicare 
a arcanei. Toate misterele transsubstanţierii, ale îndumnezeirii, ale 
naşterii înlru spirit, ale raporturilor Pământ-Cer se află sintetizate 
în legătura care uneşte acest mic animal cu corpul Matului. Ea poate 
fi ilustrată prin cuvintele lui Hristos : „Luaţi, acesta este trupul 
Meu... Acesta este sângele Meu...“. în ebraică, „luaţi“ se spune e hezu 
— iar valoarea numerică a literelor componente este 22. 
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Partea descoperită a coapsei Matului desenează în mod brut 
litera Yod a alfabetului ebraic, despre care cercetătoarea Elysabeth 
Haich afirmă că este ,,litera originară, întâia flacără a spiritului di¬ 
vin, din care provin toate celelalte 441 . Yod-ul pe trupul Matului face 
ca litera să fie oarecum sustrasă din numele divin, care devine astfel 
He-Vav-He, însemnând nebunie, absurditate, rătăcire. 

După Annick de Souzenelle (Le symbolisme du corps humain ), 
litera Yod devine Hava, Eva, văduva Pământului, maica Lumii lip¬ 
site de lumină spirituală. Asimilarea Matului cu Yod autorizează 
atribuirea lui He-Vav-He restului de 21 de arcane ale Tarotului. Or, 
Hava se compune din două litere identice - He - plus o a treia, 
Vav : 2 şi 1 pe care le regăsim în numărul 21, al arcanei Lumea. 
Matul ar fi aşadar germenele divin, spiritul luminii însămânţând pă¬ 
mântul obscur al celor 21 de arcane majore. Dacă în plus ne gândim 
că He are valoarea 5, Vav - 6, Yod - 10, şi că „sabia sfântului, 
binecuvântat fie el, este formată din tetragramă ; Yod este mânerul, 
Vav - lama, cei doi He - cele două tăişuri 44 ( Zohar , III, 274b), des¬ 
coperim că un mare număr de corespondenţe se naşte din confrun¬ 
tarea Hashem-ului (nume divin) cu Tarotul (v. şi cap. Arhitectura 
Tarotului , p. 231 sq.). 

în lama Forţa, am văzut necesara luptă pentru armonizarea tru¬ 
pului (animalul) cu spiritul (fiinţa). O dată cu Matul (arcanaXXII : 
22 este primul multiplu al lui 11), acest raport este transcendat prin 
înţelegere. Corpul nu mai este un obstacol de învins, animalul saltă 
cu veselie la picioarele Matului care nu-i acordă decât atâta atenţie 
cât i se cuvine ; Matul îşi întoarce faţa spre el, dar privirea i se pier¬ 
de în depărtări : spiritul ascultă corpul care i se supune. Formularea 
se dovedeşte cu deosebire potrivită - o verificăm şi în comporta¬ 
mentul animalelor noastre domestice. Forţa stăpâneşte - este Tao ; 
Matul realizează - este Tao al lui Tao. 


Elysabeth Haich, La sagesse du Tarot , Dervy-Livres. 
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Solul 

Solul este galben, presărat cu tufe de iarbă albe şi verzi, 
pentru a exprima acţiunea fertilizanlă a Malului. Terenul este vă¬ 
luri! : Matul se manifestă.înlr-o aparentă incoerenţă. 


NUMELE ARCANEI : MATUL 


Misterul privitor la originea acestui nume, ca şi raţiunea pentru 
care el a fost atribuit arcanei, rămân chestiuni nedezlegate. O scurtă 
şi superficială incursiune lingvistică va aduce însă, sperăm, unele 
lămuriri. După Kabbală, Dumnezeu creând lumea a despărţit apele 
(sau cerurile). „Apele de sub tărie 44 fură numite Ma , iar Mi desemnă 
„apele cele de deasupra tăriei 44 ( Facerea , I, 6-7). Prin extensie, Ma 
desemnează „lumea de jos 44 , manifestarea, realitatea tangibilă, re¬ 
flexul lui Mi care este „lumea de sus 44 , a arhetipurilor. 

Mi şi Ma sunt perfect complementare, ilustrează fraza deja ci¬ 
tată din fabula Smaragdina : ,,Cele de jos sunt precum cele de sus, 
cele de sus sunt precum cele de jos, pentru a împlini miracolul 
unuia şi aceluiaşi lucru 44 . 

Regăsim raportul dintre cele de sus şi cele de jos, dintre Mi 
şi Ma, în atitudinea Matului care merge pe Pământ căutându-şi dru¬ 
mul sus în Cer. A. de Souzenelle observă că rădăcina Ma este co¬ 
mună (în câteva limbi) tuturor cuvintelor semnificând manifestarea , 
precum „materie 44 , „mamă 44 , „matrice 44 , „mână 44 etc. Radicalul se 
regăseşte în limbile latine, dar şi în arabă. 

în arabă, mat înseamnă „mort 44 (şi „a muri 44 ); găsim cuvântul 
în formula „şah mar. în franceză, există mai multe cuvinte deri¬ 
vate : mater - 1. „a aduce regele în poziţie de mat, a da mat 44 ; 2. 
„a îmblânzi, a dresa 44 ; 3. „a reprima, a înfrânge, a stăpâm , 4. 
argotic, „a omorî, a pândi, a spiona etc. Probabil adjectivul mat 
— 1. „abătut, trist, descurajat 44 ; 2. „mat, fără strălucire, tem etc. , 
mate , cuvânt argotic învechit „hoţ, loc de întâlnire a hoţilor , ma- 
tois - „şmecher, viclean, rafinat 44 etc. ; matraque - „măciucă (din 
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mat, “mort, moarte" şi raque - „mână" sau „a apuca" : „mâna care 
dă moartea"). De asemenea : rrntras sau matura - „balon de sticlă, 
vas folosit de alchimişti sau de chimia modernă" ; matara cu sensul 
de „vas al transformării" poate fi apropiat de materia, în latină 
iniţial „lemn de construcţie". Latina pareză reliefeze în mod special 
sensul jos, negativ al rădăcinii Ma, ca în mansuetus - „îmblânzit" 
- care dă fr. marin - „dulău, zăvod, câine mare de vânătoare sau 
persoană dezagreabilă, bădărană" etc. ; mâriner , „a încrucişa rasele 
de câini, a corci". 

Intr-o epocă în care culturile se mişcau o dată cu popoarele 
invadatoare, Spania şi Provenţa au avut privilegiul de a găzdui şi 
a reuni tradiţii spirituale îndepărtate. Nu-i deloc exclus ca Tarotul 
să fi suferit influenţe spaniole sau cel puţin ca unii maeştri creatori 
şi desenatori de cărţi să fi avut legături cu mari iniţiaţi din Peninsula 
Iberică. Exista într-ade văr un joc spaniol destul de apropiat de Tarot, 
ale cărui cărţi principale (atuurile sau arcanele majore) erau numite 
matadori . Jocul acesta se numea Hombre : „om". Numele era fo¬ 
losit ca apelativ şi pentru persoana care conducea jocul. Regăsim 
aici Matul sau Jokerul din Taroturile modeme. 

In rezumat, privirea sumară asupra radicalelor şi asupra unor 
cuvinte din jurul „matului" face să reiasă un înţeles care sintetizează 
diferitele origini posibile : Matul este un mort printre cei vii, un 
străin căzut pe Pământ (sau „căzut în cap"), ţap ispăşitor bătut, res¬ 
pins, alungat, tratat ca un câine de pripas, lipsit de frumuseţe - şi 
totuşi el este stăpânul jocului, Omul prin excelenţă, purtând în ochi 
splendorile lumii de dincolo. 


ARHITECTURA TAROTULUI 


S tudierea amănunţită a fiecărei arcane arată nume¬ 
roase interacţiuni InU lame, ele răspun/ându-şi 
unele altora pe traiectoria clasică a succesiunii numerice sau 
luând drumuri mai scurte, uneori misterioase. Tarotul este o cale 
iniţiatică, o „cărare de lumină' 1 — spun kabbaliştii — formată din 
22 de etape care pot fi imaginate ca parcursul Scamatorului, ar¬ 
hetip al oricărui neofit aflat la poarta misterelor. Un exerciţiu ex¬ 
celent pentru înţelegerea Tarotului ca totalitate constă în 
imaginarea periplului acestui tânăr care trece prin situaţiile pro¬ 
puse de fiecare arcană. Desigur, nu ne îndoim că există tot atâtea 
istorii câţi povestitori, dar în felul acesta multe comori ascunse 
pot fi scoase la lumină. 

în pofida unei aparenţe de dezorganizare, de „descusut , Ta- 
rotul este un tot omogen. Arhitectura lui invizibilă, abstractă, sim¬ 
bolică, nu se lasă abordată decât prin adoptarea unui oarecare număr 
de chei. Aceste chei sunt geometria, numerologia, Kabbala - pentru 
a le cita doar pe cele mai importante, fără a mai vorbi de sacru, 
mituri, psihologie şi alchimie, care privesc mai cu seamă „structura 
fluidică" a cărţilor. 

Se poate spune că fiecare arcană este constmită în conformitate 
cu nişte grile geometrice care corespund în mare schemelor de bază 
ce-au servit la înălţarea catedralelor. Fiecare lamă este de asemenea 
legată de câte o literă a alfabetului ebraic, integrat unui număr care 
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el însuşi se înscrie în marele edificiu numerologic al universului 
pe care, după tradiţie, Platon şi Pilagora îl consideră drept cel mai 
înalt grad al cunoaşterii şi drept principiu al lucrurilor. Privit sub 
acest unghi, Tarotul apare ca un adevărat eşafodaj, perfect adaptat 
pentru construirea unui templu al spiritului - a celui mai subtil ca 
şi a celui mai simplu. 

Traversând seriile de arcane, se profilează două mari figuri : 
o dublă serie de câte unsprezece cărţi; şi o triplă serie de câte şapte 
cărţi, încununate de Mat. 

Numeroasele posibilităţi de aranjare a Taratului nu se opresc 
aici ; dispunerile circulare, triunghiulare sau poligonale sunt mai 
complexe şi la fel de interesante. 

• Seria de unsprezece cărţi 

Acest aranjament al cărţilor poate fi considerat în două mo¬ 
duri : 

- Pe plan linear orizontal. 

Primul rând (de la 1 la XI) reprezintă dezvoltarea individului 
„în sfera lui", iar rândul de jos (de la XII la XXII), dezvoltarea 
persoanei în lume.,Conform interpretării biblice ( Facerea , I, 6-7), 
rândul de sus corespunde zonei Mi, cel de jos - zonei Ma După 
tradiţia chineză, rândul de sus este partea yang din Tai-ki, cel de 
jos - partea yin etc. v' 

— Pe plan vertical, în virtutea legilor analogiei, sunt posibile 
mai multe sensuri ale lecturii. Potrivit cu Tabula Smaragdina, „cele 
de jos sunt precum cele de sus“. Arcanele situate pe aceeaşi linie 
verticală au o natură simbolică identică. De exemplu : Scamatorul 
marchează începutul unui ciclu, Matul - sfârşitul unui ciclu. Amân¬ 
doi se află la o frontieră şi au „totul în mână“. 

„Extremele se ating." Lectura în diagonală a acestor serii de 
cărţi arată o identitate de sens între arcanele respective. De exem¬ 
plu : împărăteasa simbolizează o priză de conştiinţă, o înţelegeere 
sintetică, o privire „de sus" ; îngerul Temperanţei are un efect re¬ 
confortant după dansul scheletului (arcana XIII), reprezentând in¬ 
tervenţia unui plan superior revelator pentru o nouă înţelegere. 
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Corespondenţa dintre cele două arcane confirmă de altminteri pre¬ 
zenţa aripilor pe spatele împărătesei. 

Conform teoremei lui Pitagora, studiul diagonalelor şi al ver¬ 
ticalelor face să reiasă imaginea unui triunghi dreptunghic al cărui 
sens este arătat de calculul proporţiilor după formula : „Pătratul 
ipotenuzei este egal cu suma pătratelor catetelor." Pătratul unui nu¬ 
măr formează piatra sa unghiulară, stabilitatea, puterea lui fixată 
prin analogie cu împăratul (4 = 2 + 2). „Pătratul" a două arcane 
va fi găsit în sensul simbolic convergent al celor două lame. De 
exemplu : raportul dintre Scamator şi Mat, adăugat celui dintre Mat 
şi Spânzurat, constituie sensul profund al raportului dintre Scamator 
şi Spânzurat. Cu alte cuvinte, fiinţa (arcana I) care abandonează to¬ 
tul (Matul) şi se supune destinului ei (arcana XII) revine în mod 
necesar la unitatea primordială (arcana 1) ; sacrificiul este drumul 
cel mai sigur care duce la cunoaşterea de sine. Mai multe spuse 
sapienţiale ilustrează această combinaţie a arcanelor : „dă totul pen¬ 
tru a avea totul", „cel ce vrea să-şi salveze viaţa şi-o va pierde...", 
„cel ce se umileşte va fi înălţat..." ele. 

Pasionaţii cifrelor vor putea proceda şi altminteri : se face 
suma numerelor arcanelor de pe o latură a triunghiului. Urmând 
exemplul precedent (1 + 22 = 23), se ridică suma la pătrat (23 2 = 
^29), se reduce acest număr la cifra lui secretă (reducere teozofică 
pe baza 22 : 529 = 5 + 2 + 9 = 16), se adaugă acest ultim număr 
la cifra secretă a pătratului celeilalte laturi a triunghiului (16 + 13 
= 29), se reduce suma la cifra ei secretă (29 = 2 + 9 = 11) si se 
compară acest ultim număr cu cifra secretă a pătratului ipotenuzei 
(16). Metoda aceasta rămâne greoaie, abstractă şi dificil de mânuit. 
In acest domeniu, este preferabil să ne exercităm facultăţile intui¬ 
tive. Totuşi, exerciţiul numeric relevă un element remarcabil: suma 
numerelor arcanelor suprapuse (22 + 1, 21 + 2, 20 + 3 etc.) este 
întotdeauna 23, al cărui pătrat redus la cifra sa secretă dă 16. Re¬ 
găsim aici noţiunea căderii originare şi a separării domeniilor Mi 
şi Ma la facerea l.umii (v. arcana XVI). 

Munca aceasta de cercetare asupra Tarotului formează ceea ce 
am putea numi laboratorul personal al fiecăruia Rezultatele acestei 
activităţi nu sunt accesibile decât prin studiu solitar, repliat pe sine. 
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Alchimiştii spun : „Cel care lucrează prin spiritul altuia sau prin 
intermediul unei mâini plătite va vedea rezultate depănate de ade¬ 
văr ; şi reciproc, cel care aduce servicii ca ajutor în laborator nu 
va fi nicicând admis la misterele reginei 1 ". 

Dispunerea arcanelor în serii de unsprezece cărţi revelează şi 
importanţa preponderentă a arcanelor VI şi XVII care formează 
axa, locul de articulaţie, legătura esenţială a Tarotului. 6 este cifra 
omului, are de-o parte şi de cealaltă câte 5 cărţi şi vedem sensul 
acestui detaliu în dispunerea în serii de şapt£. Unii cercetători au 
găsit că prezintă un deosebit interes să se stabilească „echilibrul 4 
arcanelor, decalându-se cu un loc lamele din rândul de sus şi aşe- 
zându-se Forţa dedesubtul Matului, alături de Scamator. în acest fel, 
suma fiecărei perechi de arcane, de la un rând la altul, dă cifra 22 
(Matul nefiind numerotat, Forţa contează dublu). 

• Seria de şapte cărţi 

Tarotul este aşezat pe trei rânduri de câte şapte cărţi, suprapuse. 
Matul se află pus sub linia verticală centrală (v. desenul, pag. 233). 
Această dispunere permite observarea unor faţete noi în simbolis¬ 
mul arcanelor. 

Iată câteva sugestii pentru cercetare. Cărţile din rândul superior 
sunt oarecum arhetipurile rândurilor inferioare. Diavolul devine ast¬ 
fel calitatea primordială a nivelului inferior, Justiţia — a nivelului 
intermediar. In felul acesta, putem remarca o ierarhie a arcanelor : 
rândul de jos este legat de planul fizic, cel din mijloc de planul men¬ 
tal, rândul superior — de planul spiritual. Alte clasificări pot decurge 
de aici ; ele sănt lăsate la aprecierea fiecăruia. 

Tarotul conţine, aşa cum am putut constata cu privire la Mat, 
corespondenţe intime cu Kabbala, in special in imaginea „sabia 
Sfântului". (Reamintim citatul din Zohar, III, 274b : „Sabia Sfân¬ 
tului, fie el binecuvântat, este formată din tetragramă : Yod este mâ¬ 
nerul, Vav — lama, cei doi He — cele două tăişuri. ) Această 
dispunere a arcanelor prinde un relief special datorită confruntării 
cu marea figură a Numelui divin (v. desenul de la p. 233). Cunoaş- 

1 M. Maier, Symbolci aurea mensae , apud C.G. Jung, op. cit., p. 435. 
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terea Kabbalei aduce luminile necesare penlru înţelegerea acestor 
simboluri. 

Să facem câteva observaţii privitoare la cele mai vizibile com¬ 
binaţii numerice. Axul vertical central (III-XI-XVII1) are ca-sumă 
33, al cărui număr secret, 6, se identifică cu Vav din Numele divin 
(Vav are valoarea 6). Cifrele celor nouă arcane corespunzătoare pri¬ 
mului He (plecând de la dreapta) totalizează 117, care este 13 x 9 
şi al cărui număr secret este 9(1 + 1 +7). Cifrele celor nouă cărţi 
corespunzătoare cu al doilea He totalizează 81, 9 x 9, cu numărul 
secret 9. Cei doi He au deci împreună 22 x 9 = 198, cu numărul 
secret 18. 

Pe de altă parte, suma numerelor arcanelor de la I la XXI este 
231 (număr secret 6), egal cu 21 x 11. 

După Kabbală, 9 este cifra perfecţiunii, a împlinirii lumilor cre¬ 
ate. 81 este perfecţiuinea perfecţiunilor, misterul ascuns, centrul cel 
mai misterios şi în acelaşi timp valoarea gematricâ a lui „Sunt“ 
(Ano-khi), „care cuprinde toate numele sacre, toate poruncile le¬ 
gii" 1 . 117 este numărul versetelor cântului EX, frumos între toate, 
din Cântarea Cântărilor a lui Solomon. 6 este cifra omului, 33 îi 
este atribuită lui Hristos, fiul omului, 11 este cifra Forţei în Tarot 
(arcana ocupă poziţia centrală, la întretăierea diagonalelor, în dis¬ 
punerea Taratului pe serii de şapte). 13 este transformarea şi suma 
gematrică a Iubirii (Ahavâh), Etemului-Unu (E’hâd), Tatălui (Avî); 
18 este Luna, coborârea în infern şi reflexul lui 81. 

Taratul pare să fie depozitarul unor mistere legate de aceste 
numere, cel mai mare dintre ele fiind misterul iubirii divine care 
constituie forţa esenţială a „săbiei Sfântului, fie el'binecuvântat" 
şi este simbolizat de arcana VI (cifra 9 inversată), îndrăgostitul. 


Apud D. Grad, Le veritcible Cantique des Ccinliques.. 
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Reprezentarea stadiilor succesive în procesul alchimic. - Libavius, Alchymia, 
Commentarium, partea a D-a, p. 55 (v. explicaţiile în paginile următoare). 
















Explicaţia figurilor marcate cu litere : 

A Piedestal sau temelie = Pământul. 

BB Doi uriaşi sau Atlas îngenunchind pe piedestal şi ţinând sfera 
cu mâinile. 

C Dragon cu patru capete, din respiraţia căruia sfera prinde for¬ 
mă. Cele patru trepte ale focului : prima gură produce un fel de 
aer, a doua - un fum uşor, a treia fum şi foc, a patra foc pur. 

D Mercurius cu un lanţ de argint de care sunt prinse două animale 
culcate. 

E Leul verde. 

F Dragon cu un cap. F şi T desemnează acelaşi lucru : lichidul 
mercurial care este materia prima a pietrei. 

G Un vultur de argint cu trei capete ; două dintre ele slăbesc şi 
se îndoaie, în timp ce al treilea scuipă apă albă sau lichid mercurial 
în marea însemnată cu un H. 

I Imaginea vântului, exalând suflul spiritului (spiritus) în marea 
aflată dedesubt. 

K Imaginea leului roşu, din pieptul căruia curge în marea de de¬ 
desubt sânge roşu, pentru ca ea să fie colorată ca şi cum ar fi un 
amestec de aur şi argint sau de alb şi roşu. Această imagine este 
aplicată corpului, sufletului şi spiritului — de către cei care caută 
deja la început trei principii - sau sângelui leului şi lichidului vâscos 
vărsat de vultur. Căci aceia care acceptă trei principii au un Mer¬ 
curius dublu. Cei care acceptă două principii nu au decât un Mer¬ 
curius, provenit dintr-un cristal sau dintr-un metal al filozofilor 
neajuns încă la maturitate. 

L Un fluviu de apă neagră, ca în haos, reprezentând putiefactio . 
Din el se ridică un munte, negru la poale şi alb în vârf, astfel încât' 
un izvor de argint curge din vârf. Fluviul este imaginea primei di¬ 
soluţii şi coagulări şi a celei de-a doua disoluţii rezultate din prima. 
M Muntele care iese din fluviu. 

NN Capetele corbilor negri care privesc deasupra mării. 

O Ploaie de argint căzând din nori pe vârful muntelui. Uneori ea 
reprezintă hrănirea şi purificarea lui Lato prin Azoch, uneori a doua 
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disoluţie, prin care elementul aer este extras din pământ şi din apă 
(pământul este muntele, apa - lichidul mării deja pomenite). 

PP Nori din care cad rouă sau ploaia şi lichidul nutritiv. 

Q Viziunea cerului unde se află un dragon care-şi devorează pro¬ 
pria coadă : el este o imagine a celei de-a doua coagulări. 

RR Un etiopian şi o etiopiană care susţin două sfere laterale, mai 
ridicate. Sunt aşezaţi pe sfera cea mare şi reprezintă deci faza ni - 
greclo dinlr-a doua operaţie a celei de-a doua puti efactio. 

SS O mare de argint pur, reprezentând lichidul mercurial prin in¬ 
tervenţia căruia sunt unite culorile. 

T O lebădă înotând pe mare, dintr-al cărei cioc se revarsă un li¬ 
chid lăptos. Lebăda este. elixirul alb, creta albă, arsenicul filozofilor, 
ceea ce este comun ambilor fermenţi. Spatele şi aripile ei susţin sfe¬ 
ra superioară. 

V Eclipsă de Soare. 

XX Soarele scufundându-se în mare, adică în apa mercurială, în 
care trebuie să curgă şi elixirul. Faptul duce la adevărata eclipsă 
de Soare ; de fiecare parte a imaginii ei trebuie reprezentat un 
curcubeu, pentru a sugera coada de păun care apare apoi în coa¬ 
gulare. 

YYZZ Eclipsă de Lună, având de asemenea câte un curcubeu de 
fiecare parte şi unul în partea inferioară a marii, mare în care trebuie 
să se scufunde Luna. Este imaginea fermentaţiei albe. Dar cele două 
mări trebuie să fie destul de întunecate. Luna alunecă în mare. 
a Regele, înveşmântat în purpură, purtând coroană de aur, are 
un leu alb alături de el. Ţine în mână un crin roşu, iar- regina, unul 
alb. 

b Regina, purtând coroană de argint, mângâie un vultur alb sau 
aigintiu aflat lângă ea. 

c Pe sfere, un Phoenix care se incinerează el însuşi ; din cenuşă 
îşi iau zborul multe păsăij de aur şi de argint. Este semnul multi¬ 
plicării şi al creşterii. 
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I-SCAMATORUL 


Sens general : Plecare, potenţialitate, unitate, îndemânare, tine¬ 
reţe, veselie. Cunoaştere imediată, inteligenţă, spirit deschis, spon¬ 
taneitate, vigoare. Primăvara. Spirit de observaţie, perioadă de 
centrare a forţelor şi de lansare. Libertatea iniţiativei. Mercur (Ge¬ 
meni). 

Sens social : Copilul, adolescentul, fiul, tatăl tânăr, amantul. Bun 
vorbitor, reprezentant comercial, artist, actor, dansator, prestidigi¬ 
tator, jucător, hoţ, şarlatan, povestitor cu har. Decorator, agent de 
publicitate, muncitor independent, ucenic, grădinar. 

Sănătatea : Gap, faţă, piele şi bolile corespunzătoare : dureri de 
cap, insolaţii. Hiperlaxitate a ligamentelor. Nervozitate, dislexie, ac¬ 
nee, iritaţii cutanate. 

Puterea : Conferă dezinvoltură, agilitate, permite începerea în 
bune condiţii a unei acţiuni. Ajută creaţia (artistică), favorizează 
acţiunea 

Locul : Locuri publice - teatru, operă, mari magazine, centrul ora¬ 
şului. ' 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul" în mână 

E bine să te plasezi la linia de pornire. 
Veselie, bunădispoziţie, vioiciune. 

îndemânare, abilitate, tinereţe. 

Vivacitate a spiritului. 

Sănătate înfloritoare, 
început favorabil al acţiunilor. 

Ajutor din partea unui tânăr. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu e bine să mânuieşti elementele. 
Inadaptare, turbulenţi 

Stângăcie, împrăştiere/lipsă de concen¬ 
trare, infantilism. 

Superficialitate, persoană influenţabiil 
Vitalitate scăzut! 
început prost al acţiunilor. 

Tânără persoană, arivistă sau incompe¬ 
tent! 
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II-PAPESA 


Sens general : Naştere. Cunoaştere profundă. Adevăr ascuns. 
Ştiinţă. Ocultul. Analiză. Clarviziune. Vis premonitoriu. Confrun¬ 
tare cu sine, cu ceva sau cu cineva. Perioadă de studiu şi de pre¬ 
gătire. Iniţiere. 

Sens social : Mama. Bunica Soacra. Natura. Moaşă, scriitoare, 
cercetătoare, bibliotecară, psihanalistă. Medium. Dieteticiană, Pă¬ 
zitoare. Intermediară. O întreprindere. O mişcare spirituală, socie¬ 
tate secretă, sectă. Religie. 

Sănătatea : Gura, limba, pieptul. Vaginul, uterul. Anusul. Alergii, 
migrene, tulburări oculare (glaucom, cataractă). Naştere. Semnalea¬ 
ză probleme de sănătate al căror diagnostic nu a fost pus (infecţii, 
tumori). Ereditate maternă. 

Puterea : Ajută la descoperirea elementelor ascunse, favorizează 
introspecţia (psihanaliză, dedublare, viziuni). Favorizează achiziţii¬ 
le. Apără împotriva influenţelor exterioare, deschide porţile. 
Locul : Cripte. Librării. Cabinet de consultaţii. Maternităţi. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul" în mână 

ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

E bine să rămâi ascuns. 

Nu e bine să nu ai contacte cu lumea, 
să fii retras. 

Discreţie. 

Intrigă. 

Răbdare. 

Indiferenţă. 

Luciditate, capacitate de discriminare. 

Confuzie. 

Intuiţie, memorie. 

Iluzie, uitare. 

Aşteptare şi reflectare. 

Lenevie, visuri vagi 

Gestaţie, fecunditate. 

Sterilitate. 

Potenţialitate pe punctul de a se realiza 

Inconştienţă, ignoranţă, literă moarta 

Ajutor din partea unei femei 

0 femeie ipocrita 

Iniţiere, descoperire. 

Refulare. 

Securitate, protecţie. 

Piedică ascunsă, insezisabilă. 
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lll-ÎMPĂRĂTEASA 


Sens general : Inteligenţă superioară, comprehensiune, luciditate, 
intuiţie creatoare, inspiraţie. 

Cunoaştere simbolică. Sinteză. Priză de conştiinţă. Sufletul. Perioa¬ 
dă de elaborare şi de clarificare. Depăşirea unui conflict. Mercur 
(Fecioară). v 

Sens social : O femeie, soţie, iubită, soră mai mare. 

Directoare, femeie de lume, eminenţă cenuşie. Protocolul. Soţia 
unui om aflat la putere, secretară de direcţiune, stăpână a casei, fe¬ 
meie fără profesie. Psiholog. 

Sănătatea : Capul, intestinele. Corpul simbolic şi meridianele de 
acupunctură. Suferinţă psihică, angoasă, somatizare. Semnalează 
necesitatea unei „purificări 44 prin odihnă sau prin medicină tradiţio¬ 
nală. 

Puterea : Ajută la conceperea unui proiect, la definirea unei idei. 
Limpezeşte gândurile, permite o înţelegere mai bună a celorlalţi, a 
lumii, a ta însuţi. 

Locul : Palat, castel, casă burgheză, cerc privat, magazin luxos, loc 
la modă. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul" în mână 

Este bine să faci proiecte. 

Conduită bună în lume, savoir-vivre. 
Inteligenţă, proiect, idee creatoare. 
Spirit de sinteză. 

Femeie în cel mai înalt grad benefică. 
Limpezirea situaţiei. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu-i bine să te gândeşti prea mult. 
Iluzii, „praf în ochi“. 

Utopie. 

Greşeală de gândire. 

Opoziţie categorică din partea unei fe¬ 
mei 

Drum greşit, falsă problemă, 
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IIII-ÎM PARATUL 


Sens general : Autoritatea, temeiul, rădăcinile. Realism, stabilita¬ 
te, putere, imobilism. Vârstă matură, virilitate, putere de muncă. 
Eul. 

Perioadă de aşezare. Jupiter. 

Sens social : Un bărbat, soţ, tată, şef, director, amant mai în vârstă. 
Guvernul, administraţia. Un protector. Om de afaceri, om cu putere. 
Despot. Sculptor, geometru, arhitect. 

Sănătatea : Ficatul şi vezicula biliară. Arterite, tendinţă de îngră- 
şare şi de creştere a colesterolului, probleme vasculare şi cerebrale, 
angină pectorală, infarct miocardic. 

Puterea : Permite realizarea, întemeierea unui proiect, consolidea¬ 
ză ceva deja dobândit, întăreşte personalitatea. împăratul este con¬ 
cretizarea potenţialului împărătesei. 

Locul : O ţară, o capitală, o proprietate ; fortăreaţă, primărie. Pa¬ 
trimoniul. Un munte, un vulcan. 


J . 

ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- ,, Atuul “ în mână 

Este bine să te impui, să te afirmi 
Stabilitate, soliditate. 

Voinţa, fermitate. 

Responsabilitate. 

Bărbat bun şi puternic. 

Fixare, concretizare. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu e bine să rămâi aşezat. 

Rigiditate excesivi 
Intransigenţă, tiranie. 

Sectarism apatic. 

Bărbat care se opune prin forţa lui de 
inerţie. 

Bază deficitară, blocaj material. 
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V-PAPA 


Sens general : învăţătură, conciliere, sfat, generozitate. Reuniune, 
contract, căsătorie. Spiritualitate şi filozofie. Persuasiune. Sacrul din 
noi. Experienţa, extazul, transa, darul de a vindeca. Magnetism. Pe¬ 
rioadă de pregătire pentru o călătorie. 

Sens social : Părinte spiritual, îndrumător, consilier, iniţiat, perso¬ 
naj legat de religie. Confesor, vindecător. Profesor, conferenţiar. Re- 
cepţioner, chelner-şef. 

Sănătatea : Mâinile, capul, buzele, inima. Infecţii, boli contagioa¬ 
se. Respiraţia, circulaţia sanguină şi circulaţia energiilor, cele cinci 
simţuri. Leşin, spasmofilie, epilepsie. 

Puterea : Reconciliază şi uneşte. Ajută vorbirea în public, favori¬ 
zează experienţele spirituale. Arată orientarea favorabilă (în profe¬ 
siune sau în alte domenii). 

Locul : Loc de cult, sală de reuniuni, loc benefic datorită undelor 
sale telurice. Agenţie matrimonială. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- .Atuul" în mână 

Este bine să favorizezi unirea. 

Contract, unire, acord. 

Sfat bun. 

Reputaţie întemeiată pe valori adevărate. 
Căutare spirituală. 

Explicare, rezolvare a problemelor. 


ASPECTE NEGATIVE 
- Defecte 
- Puncml slab 

Punerea de acord nu este favorabilă. 

Divorţ, neînţelegere, mânie. 

Sfat rău. 

Uzurpator, false valori, dogmatism. 
Fanatism, bigotism. 

Nu trebuie să se întreprindă şi nici să 
se spună nimic. 
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VI-ÎNDRĂGOSTITUL 


Sens general : Iubire. Frumuseţea, efemerul, podoaba. Simţ artis¬ 
tic. Exaltare. Adevărul interior. Sacrificiul din dragoste. Afinităţile, 
prietenia Darul. Acceptarea, libera consimţire. 

Perioadă de întâlnire, de alegere : „la încrucişarea drumurilor" 
Venus (Taur). 

Sens social : Bărbat tânăr, de condiţie bună, un prieten, orice per¬ 
soană îndrăgostită. Personaj plin de farmec. Estet, manechin, crea¬ 
tor de modă, bijutier. Un meşteşugar. Prostituţia O persoană 
devotată. Un mecena Ataşat de presă. 

Sănătatea i Vitalitate medie. Circulaţie venoasă proastă în zona pi¬ 
cioarelor. Predispoziţie la edeme. Hemoroizi. Neplăceri cu ficatul 
şi cu rinichii. Angoase existenţiale. 

Puterea : Talisman pentru seducţie. Ajută la stabilirea relaţiilor cu 
ceilalţi. Descoperă frumuseţea şi talentul. Favorizează întâlnirea 
dragostei. Ajută la conceperea unui copil. 

Locul : O încrucişare de drumuri, un pod ; sărbători, locuri publice 
care favorizează întâlnirile. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Amur în mână 

Este bine să rămâi între două drumuri. 
Sinceritate. 

Deschidere faţă de ceilalţi. 

Alegere. 

întâlniri de dragoste. 

Frumuseţe, farmec, artă. 

Numeroase propuneri. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Puncml slab 

Nu e bine să faci o alegere. 
Incertitudine, ezitare. 

Capricii, mofturi dezagreabile. 
Obstacole. 

Lipsă de viaţă sentimentală. 
Rivalitate, conflict. 

Făgăduieli deşarte. 
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VII-CARUL 


Sens general : Triumf, reuşită, putere, abilitate, acţiune bine con¬ 
dusă, dinamism. Aplicare materială a principiilor şi a ideilor spiri¬ 
tuale. Călătoria, voinţa, credinţa. Profeţie, proiecţie în timp. Scopul 
unei acţiuni. Conduita, felul de a fi. Independenţa. Tehnicitatea. 
Maşina. Perioadă de deplasări şi de progres. 

Marte. 

Sens social : Tânăr întreprinzător, un amant căsătorit. Donjuanism. 
Relaţii de iubire. Conductor, pilot, sportiv (sporturi mecanice). Per¬ 
soană iniţiată în lume. Personalitate cu popularitate, VEP, navigator, 
ambasador. 

Sănătatea : Tot ceea ce priveşte motricitatea. Calcifieri. Boli trans¬ 
misibile pe cale sexuală. Rău de călătorie, vaccinuri şi boli tropi¬ 
cale. Sănătate înfloritoare, vitalitate. 

Puterea : Informează asupra scopurilor de atins. Protejează în că¬ 
lătorii. Conferă simţul orientării. întăreşte stăpânirea de sine. 
Locul : Drumuri, alei largi, autostrăzi, piste de concurs, garaj. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- ,,Anml“ în mână 

Este bine să porneşti la drum. 

Şansă, succes, talent.’ 

Mândrie, afirmare de sine. 

Speranţă, fericire, entuziasm. 

Caracter bun. 
încredere, calea cea buni 
Stăpânirea unei probleme. 

Cunoaştere a tehnologiilor. 

Ajutor din partea unui bărbat dinamic., 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu-i bine să „urci pe cari 1 . 

Impas, incompetenţi 
Orgoliu, eşec. 

Aventură fără urmări, decepţie. 
Revoltă şi mânie (acces de furie). 
Direcţie greşită, amăgire, 
împotmolire. 

Incoerenţă, proastă coordonare. 

Un bărbat deturnează acţiunea. 
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VIII-J USTITIA 

J 


Sens general : Echilibru, rigoare, frig. Armonie, logică, frumuseţe 
formală. Legi, cinste. Sancţiune. Educaţia, supraeul. Justiţia pămân¬ 
tească şi cosmică (legile karmice). Providenţa, exactitatea, precizia. 
Perioadă de redresare a unei situaţii, a unui bilanţ, perioadă de de¬ 
mersuri administrative, de autocritică. Toamna. 

Sens social : O femeie matură, soacra, o femeie cinstită. Arbitrul, 
judecătorul, avocatul. Contabil, supraveghetor, informatician, chi¬ 
rurg, cercetător în ştiinţe naturale, bijutier, funcţionar în adminis¬ 
traţie, detectiv, geamgiu, funambul. 

Sănătatea : Rinichii. Cristalinul, pupila şi corneea ochiului. Cata¬ 
ractă, gută. Regim alimentar. Sănătate echilibrată, vitalitate con¬ 
stantă. 

Puterea : Restabileşte echilibrul, clarifică problemele, conferă fer¬ 
mitate şi diplomaţie. 

Locul : Tribunal, loc administrativ, sală de expoziţie, cameră fri¬ 
gorifică, sală de examen. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- .Atuul" în mâna 

E bine să priveşti lucrurile în faţă. 
Claritate, precizie. 

Simţ al onoarei. 

Luciditate, structură limpede. 
Echitate, integritate. 

Notificare favorabilă. 

Viziune justă. 

Acţiune justă. 

îndrumare dictată de logică. 


ASPECTE NEGATIVE 
- Defecte 
- Punctul slab 

O atitudine rigidă nu este favorabilă. 
Neâncredere, insatisfacţie. 
Contradicţie. 

Răceală, severitate. 

Nedreptate, cruzime. 

Nu trebuie deschisă nici o procedură. 
Dezordine, dezechilibru. 

„Şoc prin ricoşeu" 

Sofism. 
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VIIII-ERMITUL 


Sens general : Temeiul fiinţelor şi al lucrurilor. întârzierea, inte¬ 
riorizarea, solitudinea, tăcerea Munca, cercetarea, încetineala Lumi¬ 
na interioară. Prudenţa Asceză, preştiinţă, stări regresive. Calea 
spirituală. înţelepciune, profunzime a gândirii. Greutăţile. Iama 
Sens social : Bunicul, decanul de vârstă. Un văduv, un pensionar, 
înţeleptul, un bărbat sfânt. Un filozof, un savant, un îndrumător. Cul¬ 
tivator, descoperitor de izvoare, radiestezist. Paznic (de noapte, far, 
de închisoare). Medicul, ginecologul, psihanalistul. Muncitor inde¬ 
pendent, meşteşugar, transportor ; orice activitate laborioasă. Speo¬ 
logia 

Sănătatea : Oasele, articulaţiile, ochiul, urechea, vezica Reumatis¬ 
me, senilitate, probleme de văz, de auz. Semnalează îmbătrânire şi 
pboseală. Probleme de prostată, de piele. Viaţă încetinită, longevitate, 
persoană cu obiceiuri precise, extrem de structurată. 

Puterea : Ajută la descoperirea cauzelor profunde. Favorizează me¬ 
ditaţia, introspecţia, cercetarea Permite concentrarea mentală. Atrage 
munca 

Locul : Regiuni izolate, laborator, ospiciu, mănăstire, închisoare, ca¬ 
zarmă, caverne. Locurile închise. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- ..Atuul" în mână 

ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Este bine să te izolezi. 

Nu este bine să te repliezi asupra pro¬ 

i 

priei persoane. 

Perseverenţă, curaj. 

încăpăţânare, ngiditate. 

Sobrietate, răbdare. 

Avariţie, muţenie. 

Abstinenţă voită. 

Frustrare. 

Lucru cu bătaie lungă. 

Traversarea pustiului. 

Cercetare în profunzime. 

Mizantropie, ursuzenie. 

Sfaturi luminate. 

Obscurantism. 

Perioadă de structurare. 

Perioadă de dificultăţi. 

Timpul rezolvă lucrurile. 

Lipsă de timp, întârziere. 
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X-ROATA NOROCULUI 


Sens general : Ciclurile, anotimpurile, cursa vieţii, alternanţele, 
mecanismele. Determinismul. „învârtire în cerc . 44 Abstractizare sis¬ 
tematică. înlănţuire (logică, firească) a lucrurilor. Macrocosm şi mi¬ 
crocosm. Perioadă de mobilitate, de căutare şi de descoperiri (bune 
şi rele). Saturn. 

Sens social : Orice persoană prinsă într-o activitate tumultuoasă. 
Acţiune invizibilă a unei fiinţe sau a unei organizaţii asupra des¬ 
făşurării vieţii cotidiene. Bărbat sau femeie care supervizează mun¬ 
ca celorlalţi. Astrolog, fiiturolog, astronom, ceasornicar, mecanic, 
„vânător de capete 44 . Muncă sezonieră. 

Sănătatea : Articulaţiile (mai exact, genunchii). Vene, artere. 
Umori. Fluctuaţie a energiei corpului. Nervozitate, supraactivitate, 
nevroze obsesionale, insomnii. 

Puterea : Dăruieşte mişcare şi viaţă, deblochează situaţiile dificile, 
ajută la acceptarea răsturnărilor de destin („după ploaie, vreme 
bună 44 ). Permite o anumită detaşare faţă de evenimente. 

Locul : Cazinouri, Bursa, stadioane, iarmaroace. Agenţie de recru¬ 
tări/angajări. Sala maşinilor, „placă turnantă 44 . Şcoală, liceu. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul“ în mână 

Este bine să laşi roata să se învârtească 

Chef de vorbă, disponibilitate. 
Rapiditate, evoluţie. 

Faza ascendentă a unui ciclu. 

Viziune de ansamblu. 

Regenerare. 

Destin favorabil, noroc. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu este bine să doreşti schimbarea lu¬ 
crurilor. 

Vorbărie, inconsistenţă, beţie. 

Marasm, situaţie fără ieşire. 

Fază descendentă a unui ciclu, blocaj. 
Activitatea prea intensă nu permite o 
vedere de ansamblu, 
împrăştiere, fugă înainte. 

Hazarduri contradictorii. 
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XI-FORTA 


Sens general : Putere dominatoare, plenitudine, stăpânire. Voinţa, 
curajul, dorinţa, puterea născută din sexualitate. Paşi înainte, forţă 
fizică şi morală, energie spirituală (Shakti, Kundaiini). Perioadă de 
abundenţă, de încălzire. Vara. 

Sens social : O femeie dominatoare. O femeie planturoasă. O fe¬ 
meie care conduce un grup de bărbaţi. Reuşita prin sine însuşi. Pro¬ 
fesiunile care comportă confruntarea cu pericolul. Organizator, 
comitet director, direcţie a unui şantier ; gestionar. Persoană care 
se ocupă de mutări. Sportiv, antrenor, atlet, îmblânzitor, măcelar. 
Sănătatea : Inima, muşchii şi ligamentele. Probleme endocrine, 
hipertensiune arterială. Sexualitate debordantă. Vitalitate plenară, 
sănătate excelentă. 

Puterea : Permite înfruntarea şi dominarea dificultăţilor. Dăruieşte 
siguranţă de sine şi forţă interioară. 

Locul : Arene, circuri, deşert, păduri, junglă. Măcelărie, abator. 
Sală de sport. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul" în mână 

Este bine să nu scapi din mână ceea ce aL 
Curaj, vigoare. 

Reuşită fără dificultate. 

Dominare a situaţiei, 
încurajare la luptă. 

Ajutorul unei femei puternice, 
întâlnire pasionali 


ASPECTE NEGATIVE 
- Defecte 
- Punctul slab 

Nu este bine să foloseşti forţa. 
Orgoliu, brutalitate. 

Lipsă de control ducând la eşec. 
Eforturi inutile, abandon. 

Opoziţia este mai puternici 
O femeie vrea să te domine. 

Tiranie afectivă, gelozie. 


253 





















XII-SPÂNZURATUL 


Sens general : Sacrificiu, încercări, blocaj, pasivitate, dependenţă, 
eliberarea sufletului de trup. Obiceiurile, comunicarea, limbajul. Te¬ 
lepatie, mediumnitate. Corpul fizic. Obişnuinţa. Tradiţia Rugăciu¬ 
nea Lucrurile contingente, abandonul, dezinteresul. Pesimismul. 
Inversare. Perioadă de odihnă, de pauză şi de realizare spirituală. 
Neptun. 

Sens social : Fratele spiritual, un prieten devotat ; o persoană să¬ 
racă cu duhul, simplă. Yogin, mistic, adeptul unei credinţe, un idea¬ 
list, un medium. Prizonier, cerşetor, alcoolic,, drogat, prostituată. 
Şomer. Sofrolog, programator informatici an, persoană care ţine o 
farmacie verde. Asociaţie umanitară. 

Sănătatea : Picioarele, sistemul limfatic, plămânii. Sterilitate, to¬ 
xicomanie. Lipsă de energie. Somatizare, reflexe proaste, ticuri. 
Tendinţe suicidare, schizofrenie. 

Puterea : Eliberează tensiunile, favorizează percepţiile psihice. 
Permite acceptarea încercărilor prin transpunerea lor în planuri su¬ 
perioare. Favorizează comunicarea cu universurile spirituale. 
Locul : Locuri de odihnă aproape de natură. închisoare, spital. Loc 
de refugiu ; bar, tutungerie. O farmacie. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- 'Atuul" în mâna 

Este bine să abandonezi totuL 
Devotament şi supunere. 

Acceptare. 

Viaţă spirituală. 

Perioadă de aşteptare. 

„Coacere 44 a unei situaţii, clarificare. 
Disponibilitate pasivă. 

Supunere la o încercare salutari 


ASPECTE NEGATIVE 
- Defecte 
- Punctul slab 

Nu-i bine să rămâi într-o situaţie neclara 
Plictis, lene. 

Alienare. 

Incredulitate, misticism steril. 

Situaţie blocata 
Dezamăgire şi refuz. 

Dependenţă, lipsă de libertate. 
Pedeapsă, impas. 
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XIII-ARCANA FARA NUME 


Sens general : Transformare, schimbare radicală, ruptură, mutaţie, 
reînnoire. Structurare, despuiere, distrugere. Tăcerea, eroarea. Hu¬ 
musul. Trecerea timpului. Frigul. Protecţia morţilor. Decizie irevo¬ 
cabilă. Analiză riguroasă. Perioadă de separare, intrare într-un nou 
ciclu. Decorticare. Repunere în chestiune. Diagnosticul, radiografia. 
Lună neagră. 

Sens social : Strămoşii. Un văduv, o văduvă. Un critic, un exami¬ 
nator. Profesiuni în legătură cu moartea. Radiolog, reumatolog, 
uşier. Medium, persoană care se ocupă de spiritism. Psihanalist. 
Măturător, gunoier. Meserii în care eşti mereu „pe muchie 44 . Infor¬ 
matica. 

Sănătatea : Scheletul, articulaţiile : decalcifiere, maladii ale oase¬ 
lor. Rezistenţă fizică foarte mare, longevitate ereditară, persoană 
slabă. Insensibilitate (fizică sau psihică), probleme intestinale (di¬ 
zenterie). Hiperemotivitaie conţinută. 

Puterea : Permite reînnoirea (a muri pentru a renaşte). Ajută la lua¬ 
rea unei hotărâri. Trezeşte din nou instinctul vital. Distruge iluziile. 
Locul : Cimitir, gropi de gunoi ; ţară rece, pământ foarte bogat. 
Sala ordinatoarelor, fişiere (stare civilă, poliţie). Vestiar. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- "Atuul" în mână 

Este bine să tranşezi o situaţie. 
Determinare, discriminare, analiză fină. 
Incoruptibilitate. 

Fidelitate, corectitudine, discreţie. 

Reînnoire, deblocare. 

Ajutor din partea spiritelor dezincainate. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu este bine să iei o decizie. 

Lipsă de fineţe, intransigenţă, dispreţ. 
Lipsă de scrupule. 

Urâţenie, contact care îngheaţă, aspect 
şters. 

îngheţ şi pietrificare. 

Lipsă de ajutor. Ariditate. 
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XIIII-TEM PER ANTĂ 

Sens general : Schimburile, legăturile, armonia şi fluidyl univer¬ 
sal. Continuitate, calmare, amabilitate, uşurinţă, sociabilitate. Căile 
naturale. „Ki“, „Prâna‘\ energia vitală. încurajare. Perioadă de în¬ 
noire, de convalescenţă, de deschidere către ceilalţi. 

Sens social : Un (o) prieten(ă). Un străin, o relaţie. îngerul păzitor, 
naşul, naşa. Interpret, persoană din corpul diplomatic, „public re- 
lation“, steward(esă). Meserii care se ocupă de stabilirea şi întreţi¬ 
nerea schimburilor : acupunctor, magnetizor, „vindecători*, 
electrician, electronist, instalator. Muzician instrumentist. 
Sănătatea : Rinichi, vezică. Artere, vene, căile limfatice. Pancreas, 
hipofiză. Transfuzie, perfuzie. Nevrită, scleroză în plăci, emfizem. 
Dificultăţi în circulaţia energetică. 

Puterea : Coordonează, fluidifică şi stabileşte relaţii armonioase. 
Reconfortează, calmează şi aduce supleţe în relaţii. 

Locul : Climate temperate, staţiuni termale, izvoare miraculoase. 
Locurile de schimburi şi comunicaţii : aeroporturi, gări, porturi, 
centrale telefonice, sateliţi. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul" în mână 

ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Este bine să participi la schimbarea lu¬ 
crurilor. 

Nu este bine să dai curs unui schimb. 

Sănătate, fericire. 

Absenţă, autosatisfacţie. 

Netulburare, calm. 

Indiferenţă. Nerăbdare. 

Solidaritate. 

Oportunism. 

Afinităţi ; suflet apropiat. 

Lipsă de comunicare. 

Contacte în cel mai înalt grad benefice. 

Schimburi deficitare, contacte superfi¬ 
ciale. 

Perioadă de relaxare, regenerare. 

Dezangajare, mediu negativ. 
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XV-DIAVOLUL 


Sens general : Capacităţile, puterile. Bogăţia, sexualitatea Rapor¬ 
turile de forţă. Voinţa de putere. Ispitele, interdicţia Celălalt. Adver¬ 
sarul. Aliatul necesar pentru orice realizare. Ocultul, somnul, umbra. 
Hipnoză, fascinaţie. Păzitorul pragului. Munca profitabilă. ,,Aurul 
negru**. Perioadă de realizare materială, confruntare cu realitatea 
Pluton. ^ ^ 

Sens social : Un bărbat sau o femeie influentă. Personalitate ambi¬ 
guă. O persoană bogată. Un idol (de exemplu, un cântăreţ sau un 
actor la modă). Politica Eleganţa Câştigurile (moştenire, jocuri de 
noroc). Un financiar, cineva care dă împrumut cu camătă. Lumea 
interlopă. Un magician, un travestit, moda Un umorist. Cenzorii. 
Organizaţie secretă de întrajutorare. Contract de asigurări. Pariurile. 
Sănătatea : Organe genitale, mucoase, stomac, ficat. Stressul. Zonă 
canceroasă. Hipertensiune arterială. Tendinţe la exces. Pubertate. 
Somn prost, teroare nocturnă. Isterie. Centrul Hara 
Puterea : Ajută la realizarea afacerilor. Poate favoriza norocul la jo¬ 
curile pe bani. Ajută la împlinirea sexuală. Permite înţelegerea lumi¬ 
lor invizibile. 

Locul : Taverne, localuri de noapte la modă. Studiourile de radio, 
televiziune, cinema. Un podium. Cabinet ocult. Băncile. Sală de jo¬ 
curi, câmp de curse. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- .Atuul * 1 în mână 

Este bine să stabileşti legături. 
Magnetism. 

Autoritate. 

Viclenie, abilitate. 

Acord sexual. 

O afacere bună. 

Activitate intensă, 
îmbogăţire. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu-i bine să arăţi tendinţe dominatoare. 
Iradiere negativă. 

Porniri belicoase. 

Manipulare machiavelică. 

Perversiune, incompatibilitate epidermi¬ 
că. 

Afacere dubioasă ; pericol. 

Piedică, neputinţă, înrobire. 

Probleme materiale. 
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XVI-CASA DOMNULUI 


Sens general : Schimbare brutală, prăbuşire, ruptură, accident, 
eşec, decepţie. Construcţiile (fizice, mentale, psihologice, spirituale). 
Experienţa vieţii, experimentele. Psihanaliza, angoasele, pericolul. 
Un „turn de fildeş 1 '. Avertizare. Intervenţia unui plan superior (barul). 
Perioadă de schimbare a norocului, de cercetare a profitnzimilor, de 
conştientizare. Mutare. Eveniment catalizator. Precipitare. 

Uranus. 

Sens social : Un tutore. O persoană divorţată. Un handicapat fizic. 
Psihanalist, chirurg, proiectant, arhitect, zidar; revoluţionar (terorist). 
Cosmonaut. Artificier. Serviciu de urgenţă. Soldurile, falimentul. 
Apicultor. Tehnologie de vârf (aerospaţială, electronică, energie ato¬ 
mică). 

Sănătatea : întreg corpul. Gleznele, încheietura mâinii. Operaţie 
chirurgicală. Circumcizie, pierdere a virginităţii. Cezariană, avort. 
Stare de urgenţă, reanimare. Angoasă, decepţie. 

Puterea : Distruge obstacolele, descoperă orizonturi noi, încarnează 
un principiu nou, superior. 

Locul : Loc de săpături arheologice, riiine, şantiere, cariere de piatră, 
locuri de cult, furnale, centrale atomice, birouri. Sală de operaţii. Stup 
(în sens propriu şi figurat). Locuri de concentrare a energiei (Char- 
tres, Camac, Egipt, Insula Paştelui etc.). Mandala. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- ,,Atuul“ în mână 

ASPECTE NEGATIVE 
- Defecte 
- Punctul slab 

Este bine ca lucrurile să izbucnească. 

Nu este bine să constmieşti. 

Inovaţie genială. 

Perturbare, distrugere. 

Constructiv şi deschis. 

Revoltat, obtuz. 

Situaţia este „coaptă 44 . 

Provocare sterilă. 

Schimbare de structură. 

Prăbuşire. 

Eveniment răscolitor. 

Suspendare din slujbă, concediere. 

Descoperire neaşteptată. 

Sabia lui Damocles. 
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XVII-STEAUA 


Sens general : întoarcere la origini. Unire cu cosmosul. Recepti¬ 
vitate intuitivă. încredere, înflorire, senzualitate, dăruire de sine. 
Natura, intimitatea, frumuseţea, iubirea, lucrurile esenţiale, purita¬ 
tea, delicateţea, miraculosul. Speranţa. Porniri înalte, sete, inspi¬ 
raţie. Energiile subtile. O perioadă astrală favorabilă. 

Venus (Balanţă). 

Sens social : O femeie frumoasă, o femeie îndrăgostită. O femeie 
inaccesibilă. O domnişoară. Un artist, manechin, cântăreţ. Ecolo- 
gist, grădinar, crescător de păsări, cosmeticiană ; căutător al ade¬ 
vărului, prezicător. 

Sănătatea : Gura, vocea. Hipotiroidism, tendinţă la edeme, celu- 
lită ; frigiditate. Rinofaringite. Hipersensibilitate, sănătate delicată. 
Puterea : Protejează, călăuzeşte, dă lumină, conciliază. Aduce no¬ 
rocul şi inspiraţia. 

Locul : Grădină botanică. O rezervaţie naturală. Un salon de cos¬ 
metică. Templu al iubirii. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- , Atuul 1 * în mână 

Este bine sa-ţi urmezi steaua. 
Blândeţe, graţie. 

Sensibilitate, receptivitate. 

Noroc, armonie. 

Perioadă bună. 

Protecţia unei femei pure. 


ASPECTE NEGATIVE 
- Defecte 
- Punctul slab 

Nu este bine să te laşi în voia soartei. 
Moliciune, apatie. 

Narcisism, emotivitate. 

Fatalism, tristeţe. 

Perioadă proastă. 

Opoziţia pasivă a unei femei. 
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XVIII-LUNA 


Sens general : Imaginaţia Imaginea. Visul. Memoria. Oglinda. 
Ingerinţa, curiozitatea Feminitatea Frica, îndoiala Inconştientul. 
Viziuni, fantasme, pulsiuni. Fuga, conflictele. Proliferarea, fecun¬ 
ditatea. Instinctul de conservare. Apa Noaptea. Natura, vegetaţia. 
Mulţimile, nălucirile, zarva; perioadă de fluctuaţii, de incertitudini, 
de gestaţie. 

Luna. 

Sens social : Mamă de familie. Femeia casnică. O regină. O per¬ 
soană originală. îndoctrinare colectivă. Viaţa în societate. Specta¬ 
colul. Negustori, persoane cu rol secund, portari. O guvernantă. 
Animalele domestice. Crescători de animale. Mediile, un animator. 
Literatura şi autorii de literatură. O persoană care şantajează. 
Sănătatea : Stomacul, sânii, creierul. Bolile „galopante 14 . Bulimie. 
Ciclotimie. Reţinere de lichid. Claustrofobie, schizofrenie, mega¬ 
lomanie. Dedublări ale personalităţii. 

Puterea : Favorizează creşterea şi dezvoltarea. Stimulează creaţia. 
Ajută la găsirea unui domiciliu. 

Locul : Casa familială, apartamentul. Locuri ale vieţii comunitare, 
locuri unde se adună mulţimile (stradă, stadion, sală de spectacol, 
local de noapte). Ţărmuri de mare, locuri mlăştinoase. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul" în mână 

Este bine să te laşi influenţat. 

Exaltare, feminitate. 

Ospitalitate. 

Generozitate, prolificitate. 

Putere de adaptare, simţ al relaţiilor. 
Ajutorul unei femei „materne". 
Securitate, mediu protector. 

Primire favorabilă din partea publicului. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu este bine să visezi. 

Flecăreală, inconştienţă, imatuntate. 
Invadare, uzurpare, 
împrăştiere, prolixitate. 

Minciună, superstiţie, confuzie. 
Influente proaste, o femeie schimbătoare. 
Spargere, furt. 

Impopularitate, himere. 
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XVIIII-SOARELE 


Sens general : Conştiinţa. Creativitate!. Creaţiile. Lumina. Idea¬ 
lul. Fericirea. Strălucirea. Identitatea. Şinele. Fraternitatea. Căldură, 
înflorire, deschidere, iluminare, recunoştinţă. Evidenţa, adevărul, 
cunoaşterea spontană. Generozitatea. Iubirea universală, Divinul. 
Perioadă de realizare, de împliniri, de punere în valoare. 

Soarele. Vara. 

Sens social : Tatăl. Un cuplu foarte unit. Copiii (gemeni). Un rege. 
Un maestru spiritual. Corporaţie, „frăţie 44 . Un creator de mare ta¬ 
lent, un regizor ; un personaj extrem de influent, o celebritate. Res¬ 
ponsabilul unui colectiv. Un organizator de festivităţi. 

Sănătatea : Inima, ochii, umerii, pieptul şi plămânii, glanda pinea- 
lă, plexul solar. Arsuri, boli de inimă, insolaţii, febră. Extravertire. 
Sănătate generală bună. 

Puterea : Trezeşte capacităţile creatoare. Pune armonie în relaţiile 
umane. Simplifică viaţa. Contribuie la fericirea fiinţelor. 

Locul : O ţară caldă. Un loc de vacanţă. O sărbătoare, un festival. 
O comunitate. O capitală. Proximitatea unui loc sau a unui personaj 
renumit. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul" în mână 

Este bine să străluceşti 
Integritate. 

Strălucitor şi plin de călduri 
Sinceritate, măreţie sufletească. 
Adunare, acord, unire. 

Frumuseţe Fizică, sănătate. 

Reuşită, abundenţi 
Proiecţie puternici 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu e bine să ieşi prea tare în evidenţi 
Aroganţă, uscăciune. 

Egocentrism, superficialitate. 
Intoleranţă, bluff, mediocritate. 
Incompatibilitate, asociere nefericită. 
Insipid, dispreţuitor. 

Sterilitate, sărăcie. 

Limitare, lipsă de ajutor. 
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XX-JUDECATA 



Sens general: înviere. Revelaţie. Trezire, chemare. Rugăciunea. 
Transcendenţa Renumele, informarea. Mesajul, profeţia, scandalul. 
Naşterea Noutatea, ştirile. Invenţia, actele de curaj, izbucnirile 
neaşteptate. Vindecarea, miracolul, descoperirea unei vocaţii. Pe¬ 
rioadă de transmutaţie, de metamorfoză. Primăvara 
Sens social: Noul-născut. O fiinţă ,,trează“, lucidă. Un neofit, o 
persoană care a trăit un miracol. Un arheolog, un inventator. Jur¬ 
nalismul. Un taumaturg. Un recordman. O personalitate aleasă. Un 
inginer de suneL Tulburare socială, cutremur de pământ. 
Sănătatea: Urechile, bronhiile, partea superioară a căilor respira¬ 
torii. Halucinaţii. Puseuri delirante. Regenerare, sănătate regăsită. 
Puterea: Descoperă, înteţeşte, dă sănătate, trezeşte, împrospătează. 
Ajută respiraţia şi atenuează claustrofobia. 

Locul: Săpături arheologice. Locul unor apariţii. Cimitire. Locuri 
iniţiatice. Studiouri de înregistrare, săli de concert. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- .Atuul" în mână 

ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Este bine să aştepţi o chemare. 

Nu este bine să „trâmbiţezi 44 prea tare. 

Modernitate, deschidere. 

Un exaltat 

Sens ai comunicării. 

Desincronizare, neînţelegere. 

Precursor plin de entuziasm. 

Persoană nehotărâtă, schimbătoare. 

Iubire fulgerătoare. 

Speranţe înşelate. 

Surpriză fericită. 

Veşti proaste. 

Ajutor de la o persoană renumită ca 
sfetnic bun. 

Tovărăşie periculoasă. 
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XXI-LUMEA 


Sens general: încununarea unei acţiuni. Apoteoză. Reuşită totală. 
Acord, armonie şi conştiinţă cosmică. Răsplată, onoruri. Desăvâr¬ 
şire. Simţul orientării. Libertatea, fericirea, uşurinţa, dansul. Micro¬ 
cosmul şi macrocosmul. Păstor. Perioadă de succes, de realizări, 
deschidere spre o lume nouă. 

Sens social: Un individ, un organism social de anvergură inter¬ 
naţională. Un străin. Un academician. Laureatul unui premiu. Un 
decorator, un peisagist. O persoană realizată în profesiune. O ca¬ 
podoperă. 

Sănătatea: Corpul subtil (aura, corpul eteric), învelişurile corpului 
şi ale organelor; bolile corespunzătoare acestora. Nasul. Nocivitatea 
telurică. Sănătate foarte bună. 

Puterea: Protecţie totală. Conduce la succes. Permite sinteza şi îm¬ 
plinirea unei activităţi. Sporeşte şi întăreşte ,,aura“ personală. 
Locul: Cosmosul, Pământul, o ţară, o regiune, un departament. Un 
muzeu. O şcoală importantă, o academie. Un club privat. Un salon. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- . Atuul “ în mână 

Este bine să le plasezi în centrul lucruri¬ 
lor. 

Competenţă şi stăpânire de sine. 

Şansă şi facilitatea contactelor. 
Deschidere, disponibilitate. 

Lucru dus până la capăt, succes. 
Înflorire. 

Ajutor important, hotărâtor. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu e bine să crezi că ai învins. 

Insuficienţă, vederi înguste. 
Mondenităţi, lipsă de concentrare. 
Aparenţă plăcută inconsistentă. 
Piedică majoră. 

Mediu ostil. 

Nici un ajutor, izolare socială. 
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MATUL 


Sens general: Surpriza, faptele neaşteptate. Sfârşitul şi începutul 
unui ciclu. Clipa prezentă. Ceea ce este de neînţeles, inaccesibil, 
de nespus. Spiritul. Principiul evoluţiei. Divinitatea. Tao. Ceea ce 
rine din altă parte. Hazardul. Răsturnare neprevăzută. Cauza unei 
serii de evenimente. Eliberarea. Sincronicitatea. Calea vieţii. Kar- 
tfta. Un impuls al destinului. Repunere în chestiune. Perioadă de 
aventuri şi de descoperiri. Elementele naturii (vânt, ploaie...). 

Sens social: Orice persoană care aduce un element nou în viaţa in¬ 
dividuală. Prorocii. O învăţătură grea O creaţie atemporală. Un ori¬ 
ginal, un emigrant. Nomadismul. „Prostul satului". Un posedat. Un 
aventurier. Un provocator. Muncitor sezonier, măscărici care amuză 
publicul. 

Sănătatea: Ritmul cardiac. Impulsivitate. Accese maniacale. Hi- 
pemervozitate. Maladii musculare şi ale centrilor motricităţii. 
Puterea: Conferă un sens vieţii. Ajută la eliberare (a sinelui, a ins¬ 
tinctelor, a geniului personal...). Permite accesul la planuri supe¬ 
rioare. Accelerează un proces. 

Locul: Drumuri, locuri de pelerinaj. Orice loc în care poate surveni 
un element neaşteptat: oriunde. 


ASPECTE POZITIVE 

- Calităţi 
- „Atuul' 1 în mână 

Este bine să porneşti la drum. 

Geniu. 

Fiinţă de excepţie, mare disponibilitate. 
Energie, intervenţie rapidă. 

Pasiune bruscă. 

Trecere iniţiatică. 

Iluminare, descoperire. 

Ocazie fericită. 


ASPECTE NEGATIVE 

- Defecte 
- Punctul slab 

Nu-i bine să te lansezi în aventuri 
Nebunie. 

Extravaganţă, iresponsabilitate. 

Fugă, precipitare. 

Rătăcire, amoralitate. 

Dificultate, accident. 

Iluzie, prostie. 

Neplăceri neprevăzute (greve, acciden¬ 
te, pane...). 
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TAROTUL PRACTIC 


Simbolismul celor douăzeci şi două de arcane majore este atât 
de bogat, încât n-ar ajunge o viaţă întreagă de muncă susţinută pen¬ 
tru a-1 epuiza Nenumăraţi căutători de adevăr au fost inspiraţi de 
Tarot; unii şi-au publicat descoperirile, alţii perpetuează tradiţia şi 
transmit prin viu grai învăţătura pe care au primit-o. Aceste două 
şcoli, a Literei şi a Cuvântului, arată deseori una faţă de cealaltă 
un dispreţ cordial, fiecare pretinzând a fi singura cunoscătoare a Ta- 
rotului originar. Lectura cărţilor sau ascultarea conferinţelor oferă 
şi ele, de multe ori, numeroase contradicţii. 

în faţa lor, neofitul sincer s-ar putea simţi îndemnat să-şi pă¬ 
răsească cercetările — ceea ce ar fi cu totul regretabil. El ar înfăptui 
o gravă eroare, întrucât adevărul Tarotului este unul singur, univer¬ 
sal şi accesibil tuturor. Iar fiecărei persoane care-1 studiază i se des¬ 
coperă prin el taine ascunse. 

Neofitul care se mărgineşte să citească nişte cărţi sau să asculte 
câteva conferinţe rămâne la poarta templului: este cucerit de ispră¬ 
vile Scamatorului, dar n-a descoperit Papesa. Lucrul adevărat în¬ 
cepe însă în confruntarea cu sine, când orice teorie a fost lăsată 
deoparte si când ne aflăm singuri în faţa Tarotului şi a misterului 
său. Atunci, în tăcere şi în reculegere, arcanele ne vorbesc. E ade¬ 
vărat, demersul seamănă cu cel al unui funambul care se avântă 
fără plasă de siguranţă; de multe ori, suntem paralizaţi de frică. Ne 
imaginăm că reuşitele interpretative sunt rezervate unor făpturi su- 
pradotate care şi-au făcut din asta o meserie; dar nu-i nevoie decât 
de un bun antrenament şi de respectarea unor sfaturi practice pentru 
a realiza uimitoare progrese. 

De-a lungul multor ani de cercetări asupra arcanelor, câteva 
legi ne-au apărut ca indispensabile în practicarea Tarotului. Iată 
principiile de bază pe care le considerăm întotdeauna necesare în 
lucrul cu arcanele majore: 
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Alegerea fomiatidui şi a culorilor jocului 

în multitudinea de jocuri, Tarotul de Marsilia (Grimaud) se dis¬ 
tinge prin autenticitate si prin calitatea universală a simbolurilor 
sale. Originea i se pierde în negura vremilor, el nu aparţine nici unei 
religii, secte sau confrerii. L-am ales drept bază de lucru. 

Este important ca dimensiunile cărţilor să fie potrivite cu mâna. 
Jocul clasic (12,5 x 6,5 cm) nu este convenabil pentru toată lumea; 
un format mai mic poate uşura mânuirea cărţilor. Există mai multe 
măsuri - este bine ca fiecare să găsească ce i se potriveşte. 

* 

Impregnarea cărţilor 

Tarotul va deveni un mijloc de cunoaştere, un instrument în 
mâinile dumneavoastră, o prelungire a propriei personalităţi. El nu 
trebuie să fie mânuit de alte persoane. Când l-aţi cumpărat, nu era 
decât un simplu joc de cărţi; însă pe măsură ce-l priviţi, îl ţineţi în 
buzunar sau în geantă, dormiţi în preajma lui, îl introduceţi în viaţa 
dumneavoastră şi încet-încet energiile dumneavoastră subtile şi in¬ 
conştiente vor intra în relaţii particulare cu forţele invizibile ale sim¬ 
bolurilor 1 . Vibraţiile, aura, parfumul dumneavoastră vor impregna 
bucăţile de carton ale cărţilor: Tarotul va fi astfel personalizat. 

învelişul protector 

Un joc de cărţi „impregnat 44 nu mai este un obiect oarecare, 
de aceea el trebuie protejat fizic şi spiritual. Se consideră că o bucată 
de mătase mov (pătrată sau dreptunghiulară) este ideală pentru a 
servi de învelitoare. Calităţile mătăsii sunt cunoscute, iar culoarea 
mov (violet, amestec echilibrat de roşu şi albastru) este culoarea 
secretului. Ea activează eneigiile feminine ale unei fiinţe (intuiţie, 
capacitate vizionară şi meditativă), favorizează un anume calm şi, 
pe de altă parte, pune admirabil în valoare cărţile Tarotului. Pe 
aceeaşi mătase se vor putea întinde şi cărţile; ea va delimita astfel 
spaţiul de lucru şi va ajuta la concentrare. 

1 Pentru o informare mai ampla asupra tehnicilor de impregnare a unui joc de Tarot, 
v. Le langage secret du Tarot , £d. Sand, 1985. 
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Consultarea arcanelor 

Consultarea Tarotului nu cere vreun ritual particular. To¬ 
tuşi, dacă vrem să ne punem în condiţiile cele mai bune pentru ,,a 
capta mesajul 44 arcanelor, indicaţiile care urmează vor fi foarte utile. 

Mică toaletă vibratorie 

Mâinile sunt una din părţile cele mai sensibile ale corpului. Ele 
sunt considerate instrumente ale cunoaşterii. Adevărate antene, ele 
transmit o mare cantitate de energie către centrul conştiinţei. Ele 
trebuie să fie spălate - fizic, desigur, dar Şi ,,energetic 44 . Pentru asta, 
nu-i nevoie decât să ne imaginăm (să vizualizăm) o fântână, un iz¬ 
vor, la care ne spălăm mâinile. 

Exerciţiul acesta are avantajul de a ne purifica şi stimula corpul 
eteric (vizibil prin efectul Kirlian) şi corpul fluidic. Excesul de ener¬ 
gie poate fi împrăştiat printr-o simplă suflare asupra mâinilor. în 
modul acesta - aţi observat, poate - se „degajează 44 magnetizorii, 
iar gestul se regăseşte, de exemplu, la muncitorul manual care, în 
chip instinctiv, suflă sau scuipă în mâini înainte de a apuca unealta. 

Bijuteriile, ceasurile sau brăţările pot să deranjeze circulaţia cu¬ 
renţilor subtili - rămâne la aprecierea fiecăruia dacă să le îndepăr¬ 
teze sau nu. 

Toate aceste operaţii trebuie înfăptuite fără grabă şi astfel cal¬ 
mul interior se va instala într-un fel natural. Dacă în timpul exer- 
ciţiilor preparatorii apar nişte „informaţii 44 (imagini, gânduri, 
amintiri, voci interioare), înregistraţi-le fără a încerca să le inter¬ 
pretaţi. Ele vor reveni cu siguranţă la momentul oportun în timpul 
consultaţiei. 

în felul cel mai simplu cu putinţă, concentraţi-vă asupra pro¬ 
priei respiraţii, ascultând cum intră şi iese aerul din corp. 

Cercul de protecţie magică 

Simţurile sunt treze, sunteţi calm, Tarotul este alături; trebuie 
acum să vă protejaţi faţă jde influenţele exterioare care v-ar putea 
tulbura munca 

Această funcţie va fi îndeplinită de crearea unui cerc imaginar 
în jurul dumneavoastră. Dacă vizualizarea lui vi se pare grea, de- 

267 




















senati-l cu mâinile.'Când daţi în Tarot pentru cineva, înglobaţi-1 şi 
pe consultant în sfera dumneavoastră şi astfel veţi beneficia de toate 
forţele pozitive ale Taratului. Procedeul este perfect eficace şi ab¬ 
solut inofensiv. La sfârşitul şedinţei, nu uitaţi să faceţi o ştergere 
mentală a cercului - altminteri aţi putea trece neobservat (într-un 
fel sau altul) până la sfârşitul zilei! 

Amestecul cărţilor 

Orice operaţie care urmăreşte apariţia unui conţinut inconştient 
sau invizibil are ca etapă obligatorie „amestecul" energiilor. Cărţile 
sunt amestecate, bătute, dezorganizate astfel ca orice intervenţie a 
logicii mentale să fie înlăturată. Faptul corespunde simbolic unei 
reîntoarceri la unitatea primordială, la haosul originar, unde totul 
este posibil. în aceste momente, ne identificăm cu Scamatorul . 

Arcanele vor sluji drept bază, drept suport clarviziunii şi ma¬ 
nifestărilor inconştientului. Energiile noastre trebuie să intre în joc, 
să fie amestecate şi legate astfel de acest suport: de aceea, amestecul 
se execută la nivelul plexului solar. într-adevăr, central acesta ner¬ 
vos (situat dedesubtul sternului) emite un fascicol luminos care 
uneori poate ajunge la intensitatea unui far de automobil (sau chiar 
mai mult) 1 2 . 

Unele persoane preferă să bată cărţile la nivelul centrului Hara 
(aflat între ombilic şi pubis); trebuie să căutaţi poziţia care vi se 
pare cea mai confortabilă. Efectele produse de cele două centre sunt 
echivalente. Umerii trebuie să rămână decontractaţi. Taratul se ţine 
orizontal, cu faţa în jos, îh mâinile puse una peste alta, cu palmele 
întoarse spre cer. în această postură (care aminteşte de posturile 
unor statui ale lui Buddha aflat în meditaţie), se produce un im¬ 
portant schimb de energii şi de vibraţii. 

Bătutul cărţilor se face printr-o mişcare orizontală (o parte a 
pachetului venind peste cealaltă) şi nu verticală, ca pentru jocurile 

1 în franceză, numele cărţii este Le Bateleur , „cel care bate (n. trad.). 

2 Radiaţia plexului, ca si aura, nu este percepută decât de anumiţi clarvăzători sau 
de yogini care au dobândit puteri supranormale (v. Swami Yogananda ,Autobiographied un 
yogi, Hd. Adyar, 1980). 
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obişnuite de cărţi. Practica nu este curentă şi e dificil de stăpânit 
la primele încercări, dar dezvoltă o sumă de efecte secundare de 
mare importanţă. 

Gestul trebuie să fie comandat din clavicule. Ele se ridică, an¬ 
trenând braţele şi palmele, care se îndepărtează, fiecare palmă ţi¬ 
nând câte o parte a pachetului. Apoi claviculele coboară şi mâinile 
revin una lângă alta. Cărţile formează acum un singur pachet; acesta 
va fi din nou împărţit prin mişcarea claviculelor care îndepărtează 
mâinile, ş.a.m.d. (v. desenul de mai jos). 



Practicarea regulată a acestui exerciţiu va face ca respiraţia să 
se armonizeze cu gesturile. Aveţi grijă să nu încruntaţi sprâncenele 
sau să încreţiţi fruntea; dimpotrivă, este bine să zâmbiţi, căci pentru 
clavicule mişcarea aceasta trebuie să fie o plăcere! Acest fel de a 
bate cărţile aduce o puternică relaxare şi contribuie efectiv la des¬ 
chiderea unor centri de receptivitate. 

Dacă scăpaţi cărţile pe jos, ceea ce se va întâmpla deseori la 
început, nu abandonaţi mişcarea; cartomancienele obişnuiesc să 
spună: „Ce cade, se întâmplă!" 
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Trecerea Ia actul divinatoriu 

Mişcarea de brasaj poale dura câleva minute şi trebuie să se 
oprească de la sine. Fiecare resimte altfel semnalul de oprire: pentru 
unii, este un declic interior (ca un sunet auzit, un scurt „top", de 
exemplu), pentru alţii este o schimbare de ritm a respiraţiei (un căs¬ 
cat, o inspiraţie sau o expiraţie mai lungă), pentru alţii, în fine, miş¬ 
carea se încetineşte până la oprirea totală, când cărţile se ating unele 
de altele cu un zgomot caracteristic etc. Semnalul de oprire este în¬ 
soţit întotdeauna de o certitudine: „Tarotul este gata“, ritmul lui este 
în armonie cu al dumneavoastră, consultarea poate începe. Dacă 
semnalul întârzie, trebuie aşteptat cu răbdare, fără a întrerupe bra- 
sajul. Uneori, semnalul poate să nu se manifeste. Atunci este bine 
ca întâlnirea cu Tarotul să fie amânată pentru mai târziu. 

Când aţi terminat de bătut cărţile, nu puneţi imediat o întrebare, 
ci păstraţi încă pachetul strâns în mâini câteva clipe. Tarotul este 
acum cu dumneavoastră, aţi stabilit o punte cu el, curentul circulă; 
puteţi să-i puneţi întrebări, vă va răspunde foarte clar. 

Formularea înttebării 

Filozofii spun că „răspunsul se află deja în întrebare", iar o 
interogare precisă aduce întotdeauna soluţii clare. Pot fi realizate 
progrese rapide dacă ne impunem să însemnăm într-un carnet şe¬ 
dinţele noastre personale de Tarot. Notaţi data consultării, întreba¬ 
rea, arcanele care „ies" şi interpretarea pe care aţi dat-o. Când 
evenimentul aşteptat se va produce, îl veţi putea confrunta cu ceea 
ce-aţi înţeles, la vremea respectivă, din mesajul Tarotului. Conclu¬ 
ziile care se trag din aceste confruntări sunt extrem de utile. 

Brasajul este deci terminal, Tarotul se află încă în mâinile dum¬ 
neavoastră; nu-i daţi drumul şi puneţi mental întrebarea Acest as¬ 
pect al consultării este esenţial: formulându-vă ântrebarea în linişte 
interioară, puneţi în mişcare eneigiile subtile care vor căuta elemen¬ 
tele răspunsului; informaţia este transmisă releului central al fiinţei 
dumneavoastră, şi tot prin el veţi primi şi mesajul. 

Acum puteţi lăsa deoparte întrebarea, pentru a vă consacra 
unui nou - rapid - amestec al cărţilor (respectând indicaţiile date 
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anterior). Apoi, Tarotul va răspunde prin configuraţia pe care o veţi 
alege: în cruce, în piramidă, în şapte... 

Se întâmplă ca un solicitant să nu dorească să-şi formuleze în¬ 
trebarea cu voce tare. Nu încercaţi să aflaţi mai mult, procedaţi ca 
şi cum aţi cunoaşte întrebarea şi spuneţi exact ce înseamnă, după 
dumneavoastră, cărţile care au ieşit. Veţi fi mirat după aceea, văzând 
cât de precis răspunde interpretarea dumneavoastră întrebării nefor¬ 
mulate anterior. 

O ultima recomandare: destinderea 

Trebuie să insistăm asupra faptului că o consultare, un tiraj sau 
o interpretare de calitate se fac cu bucurie şi bună dispoziţie. Fiţi 
foarte atenţi la micile gesturi automate, la mişcările feţei: ridicarea 
şi încruntarea sprâncenelor, un uşor rictus al buzelor, legănarea ca¬ 
pului.. . Aceste ticuri seamănă cu paraziţii pe un ecran de televizor, 
ele vă perturbă centrii de receptivitate şi consultantul le interpre¬ 
tează adesea într-un sens catastrofic. El poate crede că aţi „văzut" 
în cărţi un eveniment grav şi că nu vreţi să i-1 spuneţi. Astfel, analiza 
de Tarot pe care o faceţi îşi pierde orice eficacitate. 

în fine, pentru buna dumneavoastră pregătire - şi încheind 
acest capitol -, încă un sfat: arătaţi că aveţi un gând îndreptat spre 
forţele luminii, aprinzând o lumânare. 






















CÂTEVA REGULI GENERALE 


Cărţile inversate 

Carlomancienii atribuie de multe ori valori negative cărţilor in¬ 
versate. Acest sistem de interpretare a fost verificat în timp şi el 
îşi păstrează toată valoarea. Dar frecventarea energiilor Tarotului a 
arătat că o lamă inversată are efecte nocive asupra persoanei care 
o mânuieşte. Din acest motiv, nu recomandăm folosirea procedeului 
divinatoriu în chestiune: o lamă inversată trebuie reaşezată cu fi¬ 
gura în picioare. 

Studierea sensului „împotrivă* 4 la aşezarea în cruce permite să 
fie abordată semnificaţia inversată a unei arcane, beneficiindu-se în 
aceiaşi timp de iradierea pozitivă a cărţii. 

Alegerea cărţilor la aşezare 

Când folosiţi Tarotul dumneavoastră personalizat, este prefe¬ 
rabil ca solicitantul să nu-1 atingă. El pune întrebările care-1 inte¬ 
resează, iar dumneavoastră alegeţi cărţile. Schimburile de energie 
între dumneavoastră şi consultant rămân astfel la un nivel superior, 
iar dialogul se stabileşte pe o bază subtilă, dar clară. 

Trebuie să ştiţi că atunci când aţi „impregnat 44 cărţile, le-aţi 
amestecat şi v-aţi concentrat gândurile în linişte interioară, „Spiritul 
Tarotului 44 vă vorbeşte direct. Deveniţi atunci un medium, un in¬ 
termediar între acest spirit de lumină şi persoana care vine să-l con¬ 
sulte. 

Dar cum alegerea, trasul cărţilor, formează deja jumătate din 
plăcerea şedinţei, veţi putea întâlni surpriza, frustrarea şi chiar os¬ 
tilitatea solicitantului. Unele persoane nu cred în cărţi dacă nu le-au 
ales cu mâna lor. Să aveţi în rezervă un alt joc, neutru, pregătit pen¬ 
tru astfel de ocazii. 
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O întrebare nu ti'ebuie niciodată pusă de două ori 

Practica Tarotului are să vă familiarizeze cu ceea ce putem 
numi „Spiritul Tarotului 44 . El se va manifesta sub diferitele sale as¬ 
pecte şi vă va face să-i simţiţi nuanţele caracterului. Disponibilitatea 
lui e infinită, el răspunde întotdeauna la întrebări, dar o energie sau 
o fiinţă nu trebuie solicitată fără rost. Povestea păstorului care striga 
că a venit lupul este o bună ilustrare a acestei idei: păstorul striga 
după ajutor, deranjându-i inutil pe ceilalţi păstori, până în ziua când 
lupul chiar a venit la stană. Păstorul a strigat şi atunci, dar nimeni 
nu l-a mai ascultat. Dacă răspunsul Tarotului pare de neînţeles, în¬ 
seamnă că întrebarea a fost prost pusă şi formularea trebuie refă¬ 
cută, sau că dumneavoastră nu sunteţi în armonie cu Tarotul şi 
trebuie să acceptaţi ideea că nu-i înţelegeţi mesajul. Aşa cum nu¬ 
mele o arată, actul divinatoriu este sacru. El echivalează cu „aşe¬ 
zarea în rând cu zeii 44 . Faţă cu asemenea amfitrioni, se cade să fim 
cuviincioşi şi ar fi cu totul nepotrivit să-i sâcâim cu întrebări la care 
ei au răspuns deja „Stăpânul nu vorbeşte decât o dată 44 , spune Yi 
King. 

Considerând lucrurile mai prozaic, a pune de mai multe ori 
aceeaşi întrebare nu poate decât să ne tulbure spiritul şi să-l antre¬ 
neze într-un labirint de informaţii incomprehensibile sau contradic¬ 
torii. 

Dimpotrivă însă, putem interoga Tarotul fără un ţel precis. Căr¬ 
ţile vor fi etalate conform unui tiraj ales şi interpretate în libertate 
totală: răspundeţi unei întrebări necunoscute puse de un necunoscut. 

Exerciţiul acesta, considerat ca un act gratuit, ca o figură liberă 
sau ca o ofrandă adusă forţlor invizibile, este foarte profitabil. Este 
un antrenament excelent pentru interpretarea arcanelor, favorizând 
deschiderea în corp a unor centri de comunicare cu un alt univers. 
Căci, aşa cum de atâtea ori am spus, Tarotul este un receptacul de 
energie subtilă. Lăsându-1 să acţioneze liber prin noi, permitem pu¬ 
nerea în mişcare a unor forţe de care nu putem fi conştienţi, dar 
care joacă un rol esenţial îh echilibrul lucrurilor. Pe lângă aceasta, 
astfel de tiraje produc şi o destindere foarte agreabilă. 
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Arcanele oculte “ sau secrete 

Sensul unui tiraj devine considerabil mai bogat prin studierea 
arcanelor oculte. Ele se obţin prin adunarea teozofică a numerelor 
lamelor în chestiune, redusă la 22. De exemplu: Roata Norocului 
este arcana ocultă a Forţei puse în relaţie cu Steaua. 11 + 17 = 28 
= 2 + 8 = 10. Ermitul, Carul şi împărăteasa primesc un sens comun 
în Soare, care este arcana lor secretă: 9 + 7 + 3 = 19. 

Acest procedeu permite accesul la lumea interioară a Tarotului 
si formează o bază pentru înţelegerea structurilor sale invizibile. 
Este aplicabil în toate tirajele şi la oricâte arcane dorim. 

O arc ană ocultă dă informaţii asupra sensului ascuns al rapor¬ 
tului dintre mai multe lame. Constituie legătura lor invizibilă, arată 
raţiunea lor de a fi, scoate la lumină energia care lucrează prin ele 
şi nuanţează interpretarea. 


TIRAJUL ÎN CRUCE 


Tirajul în cruce se distinge de toate celelalte moduri de con¬ 
sultare a Tarotului prin simplitatea, precizia şi profunzimea răspun¬ 
surilor pe care le dă. Aplicarea acestui tiraj nu are îngrădiri, el 
răspunde la toate întrebările. 

Cărţile sunt aşezate cu faţa în jos, în ordinea următoare: 



Răspunsul se află în faţa dumneavoastră: respiraţi liniştit şi aş¬ 
teptaţi un moment înainte de a descoperi cărţile, căci orice grabă 
ar putea să vă stânjenească înţelegerea. întoarceţi cărţile în ordinea 
în care au fost puse şi interpretaţi-le una după alta. Fiecare arc ană 
primeşte un înţeles special în funcţie de locul pe caie-1 ocupă: 

1. PENTRU exprimă aspectul favorabil, calităţile, punctul de 
plecare, potenţialul, ceea ce s-a dobândit, avantajul: teza . 
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2. ÎMPOTRIVĂ dă informaţii despre aspectul nefavorabil, de¬ 
fecte, handicap, obstacol, lipsă, punctele slabe şi originea greutăţilor 
întâmpinate: antiteza. 

3. NEPREVĂZUTUL semnalează evenimentul sau acţiunea 
care va apărea, influenţa, o priza de conştiinţă determinantă, ceva 
ce domină şi „tronează". 

4. REZULTANTA reprezintă rezultatul şi consecinţele acţiunii 
Neprevăzutului, temeiul şi suportul răspunsului. 

5. SINTEZA este inima răspunsului, sensul, elementul hotă¬ 
râtor şi esenţial care colorează şi înmănunchează semnificaţia ce¬ 
lorlalte căiţi. 

6. DEVENIREA revelează evoluţia viitoare, prelungirea, con¬ 
secinţele şi finalitatea elementelor din răspuns. 

Studiul amănunţit al fiecărei cărţi vă permite să vă structuraţi 
interpretarea Sensul global al tirajului apare astfel în modul cel mai 
firesc în momentul când toate cărţile au fost aşezate pe faţă. Defi¬ 
niţiile locurilor arcanelor sunt extrem de importante: ele constituie 
schelăria interpretării şi trebuie stabilite în mod precis. Iată un sis¬ 
tem mnemotehnic care le va facilita memorizarea:, prima carte pusă 
corespunde arcanei I, Scamatorul, a doua Papesei, a treia împără¬ 
tesei, a patra împăratului, a cincea Papei şi a şasea îndrăgostitului. 

— Scamatorul arată elementele disponibile: el^ este PENTRU. 

- Papesa ascunde ceva sub vălurile ei: este ÎMPOTRIVA. 

- împărăteasa înţelege situaţia şi concepe o acţiune, este NE¬ 
PREVĂZUTUL. , 

- împăratul aduce stabilitatea, temeiul material: este REZUL¬ 
TANTA. _ 

- Papa unifică, sintetizează, sfătuieşte şi aduce răspunsul: 

SINTEZA. 

- îndrăgostitul ne duce la încrucişarea drumurilor, în viitor: 
DEVENIREA. 

Această personificare a poziţiilor uşurează interpretarea tiraju¬ 
lui în cruce. Este însă recomandabil să nu consultaţi tabelul cores¬ 
pondenţelor divinatorii decât după ce aţi încercat să daţi singuri o 
interpretare. 
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EXEMPLE DE TIRAJ IN CRUCE 


• întrebare 

O studentă în ultimul an întreabă dacă va reuşi la examenele 
finale. 

* Răspunsul Tarotului 



• Interpretare 

PENTRU; Este bine să înfruntaţi evenimentele. Sunteti lucidă, 

i i » 

cu mintea organizată, veţi fi ghidată de logică (arcana VIII). 

ÎMPOTRIVĂ: Este nefavorabil să vă aprofundaţi prea mult 
cunoştinţele, căci riscaţi să vă încurcaţi în ele şi să pierdeţi timp. 
Aţi neglijat sau aţi uitat să studiaţi o materie importantă. Atenţie 
la lene (arcana II)! 

NEPREVĂZUTUL: Sunteţi într-o perioadă bună care vă adu¬ 
ce încredere şi inspiraţie (arcana XVII). 
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REZULTANTA: Dorinţa dumneavoastră de a reuşi, ca şi stă¬ 
pânirea emotivităţii, vă vor ajuta în această cumpănă (arcana XI). 

SINTEZA: Trăiţi intens acest examen, ca pe o încercare, pen¬ 
tru că viitorul dumneavoastră depinde de el. Vă simţiţi într-o stare 
de slăbiciune şi sunteţi pesimistă. Trebuie să vă destindeţi; nu în¬ 
cercaţi să vă ascunderi lipsurile (II - XII), sau intuiţia (XVII). Simţul 
comunicării (XII) şi puterea logicii dumneavoastră (VIII) vă vor asi¬ 
gura succesul, căci aveţi o voinţă de a reuşi profund înrădăcinată (XI). 

DEVENIREA: La ieşire, vă aşteaptă o muncă lucrativă! Foarte 
repede, veţi fi confruntată cu realităţile materiale şi cu viaţa activă 
(arcana XV). 

CONCLUZIE: Pentru reuşita la acest examen, elementul de¬ 
terminant este pasivitatea. Spânzuratul înconjurat de patru figuri fe¬ 
minine lasă să se vadă o natură înclinată spre lene, spre comoditate. 
Succesul nu va fi strălucit, dar va oferi imediat o deschidere asupra 
unei activităţi bine remunerate. 

• întrebare 

Ce spune Tarotul? Să cumpăr maşina de ocazie pe care mi-o 
propune mecanicul meu de la garaj? 

• Răspunsul Tarotului 
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• Interpretare 

PENTRU: Mecanicul inspiră încredere, maşina este frumoasă, 
vă place (arcana XVII). 

ÎMPOTRIVĂ: Kilometrajul este important, circuitele (apă, 
electricitate, benzină) trebuie revăzute (arcana XIIII). 

NEPREVĂZUTUL: Multe piese trebuie schimbate. Testaţi 
maşina (arcana X). 

REZULTANTA: Maşina aceasta are multe puncte slabe. 

SINTEZA: Vehicolul a fost accidentat, reprezintă un pericol 
pentru dumneavoastră. Este mai bine să abandonaţi proiectul, co- 
municându-i mecanicului motivele dumneavoastră de nelinişte. 
Poate că el n-a cercetat cu destulă atenţie starea în care se află ma¬ 
şina (arcana XVI). 

DEVENIREA: O bună înţelegere cu mecanicul vă va permite 
un acord pentru a cumpăra altă maşină (arcana V). 

CONCLUZIE: Integritatea mecanicului nu este pusă în ches¬ 
tiune. O testare a maşinii îi va scoate la iveală defectele tehnice gra¬ 
ve. Nici într-un caz să nu cumpăraţi acest vehicol; aşteptaţi o nouă 
propunere. 























TIRAJUL IN PIRAMIDA 


Tirajul în piramidă este rapid şi foarte uşor de interpretat. Se 
dovedeşte eficace şi în consultaţiile cerute prin telefon. Dificultăţile 
de interpretare în Tarot apar o dată cu inversarea sensului arcanelor 
(ÎMPOTRIVĂ din tirajul în cruce). Această piedică este evitată aici, 
deoarece fiecare arcană formează un element constitutiv al pirami¬ 
dei şi-şi conservă sensul general şi pozitiv. 

Cărţile sunt întotdeauna aşezate (pe dos) şi apoi întoarse în 
aceeaşi ordine: 


Nivel C 


Nivel B 


Nivel A 



Poziţia cărţilor orientează sensul fiecărei arcane. 

Nivelul A (1. 3. 2.) - situaţia prezentă , temelia, elementele de 
bază, punctul de plecare: solul. 

Nivelul B (4. 5.) - evoluţia situaţiei de bază, elementele care 
vor interveni, legătura între bază (nivelul A) şi vârf (nivelul C): as¬ 
pectul dinamic. 
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Nivelul C (6.) - împlinirea , scopul, sensul răspunsului, încu¬ 
nunarea: vârful. 

Noţiunile indicate aici sunt fundamentale şi suficiente pentru 
a obţine rezultate excelente. Dacă doriţi să aprofundaţi acest tiraj 
si săd nuanţaţi, iată încă unele indicaţii complementare. 

Cărţile 1 şi 2 situate în unghiurile inferioare ale piramidei (v. 
schiţa alăturată) sunt punctele de forţă, temeiurile răspunsului. 
Lama 1 ia o coloratură activă, lama 2 - una pasivă. De la ele pleacă 
două linii ascendente, formând muchiile piramidei: 

- linia 1-4-6 formează partea „însorită", aparentă şi activă; 

- linia 2-5-6 este partea „umbroasă", ascunsă şi pasivă. 

Aşezarea cărţii 3 este extrem de importantă şi trebuie cercetată 

cu grijă. Acest loc situează arcana care-1 ocupă chiar in centrul pi¬ 
ramidei, punând-o în legătură directă cu toate celelalte cărţi. Ea va 
fi astfel elementul esenţial şi sintetic care se sprijină pe extremităţile 
bazei (1. 2.), dirijează elementele dinamice (4. 5.) şi se realizează 
prin vârf (6.). Definirea poziţiei 3 luminează sensul întregului tiraj 
în piramidă, revelându-i corespondenţa cu simbolismul Carului (ar¬ 
cana VII). 
































Cărţile 1 şi 2 sunt roţile Carului; lama 3 formează corpui Ca¬ 
rului, împreună cu cel care-1 mână; cărţile 4 şi 5 sunt energiile di¬ 
namice, caii; cartea 6 este ţinta spre care converg privirile cailor şi 
cele ale vizitiului. 

O variantă a acestui tiraj se regăseşte în reprezentarea Tetrak- 
tysului (v. p. 114). Fiecare lamă îşi dezvăluie semnificaţia în funcţie 
de locul pe care-1 ocupă în această schemă. Studierea şi înţelegerea 
acestei mari figuri ar cere, potrivit, după tradiţie, lui Pitagora însuşi, 
o întreagă viaţă. Cei care se consideră suficient de avansaţi în cu¬ 
noştinţe o pot folosi cu rezultate remarcabile în consultarea Tara¬ 
tului. 


EXEMPLE DE TIRAJ ÎN PIRAMIDĂ 

• întrebare 

O consultantă doreşte să afle evoluţia vieţii ei sentimentale. 

• Răspunsul Tarotului 
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I 


• Interpretare 

SITUAŢIA PREZENTĂ: Trăiţi un ataşament afectiv într-un 
spirit de sacrificiu (XII), sunteţi solitară şi retrasă din Lume (XIII), 
dar stăpâniţi bine această situaţie (XI). 

EVOLUŢIE: în aparenţă, situaţia actuală nu cunoaşte evoluţie, 
dar veţi dobândi un echilibru interior privind lucrurile în faţă (VIII) 
şi înţelegându-vă propriile mecanisme psihologice (II). 

REZULTAT: Problemele provocate de sexualitate se vor rezol¬ 
va, deschizând calea spre o viaţă sentimentală solid întemeiată şi 
foarte profitabilă (XV). 

CONCLUZIE: Sunteţi izolată din pricina unor blocaje (XII) 
şi temeri (XIII). Dispuneţi de forţă de caracter, dar aveţi adesea ten¬ 
dinţa de a fi dominatoare (XI). Veţi rezolva singură aceste conflicte 
psihologice şi veţi fi în curând pregătită pentru o importantă întâl¬ 
nire sentimentală. 

• întrebare 

Un tânăr vrea să ştie ce orientare va lua în viitor activitatea sa 
profesională. 
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• Interpretare 

SITUAŢIA PREZENTĂ: Sunteţi în armonie cu munca dum¬ 
neavoastră, contactele şi relaţiile se stabilesc în mod natural (XIIII), 
vă bucuraţi de o mare libertate, iar deplasările dumneavoastră sunt 
frecvente şi imprevizibile (Matul). Această activitate vă pune în va¬ 
loare, aveţi reuşite în carieră (XVTIII). 

EVOLUŢIE: Intervenţia unor elemente noi va cere un sacri¬ 
ficiu şi abandonarea unora dintre prerogative (XII). 

REZULTAT: Intraţi într-o perioadă astrală bună. Fiţi încrezător 
în viitorul dumneavoastră (XVII). 

Aprofundare 

Cartea 3: Conducătorul. Sunteţi în deplina stăpânire a mijloa¬ 
celor dumneavoastră, sunteţi strălucitor în activitatea dumneavoas¬ 
tră, care se bucură de adeziunea tuturor. 

Cărţile 1 şi 2: Roţile. Schimburile, sociabilitatea şi generozi¬ 
tatea constituie elementele active ale muncii dumneavoastră (Tem- 
peranţă). Situaţia dumneavoastră profesională se află într-o mişcare 
continuă şi cere o mare disponibilitate (Matul). 

Interpretarea conjugată a acestor două arcane semnalează o ac¬ 
tivitate mereu reînnoită, în care fiecare zi repune în chestiune ziua 
precedentă şi pe cea următoare. 

Sinteza cărţilor 1, 2 şi 3: Roţile şi conducătorul. Temperamen¬ 
tul dumneavoastră se adaptează bine acestui ritm de lucru, găsiţi 
în felul acesta ocazii numeroase de a vă pune în valoare şi aveţi 
atâta generozitate încât să-i faceţi pe cei din jur să profite de asta. 

Cărţile 3, 4 şi 5: Conducătorul şi caii. Veţi deschide un nou 
sector al activităţii dumneavoastră, ceea ce va permite o recentrare 
(Scamatorul). Reînnoirea va fi însoţită de oboseală şi de un blocaj 
fizic, legate de activitatea dumneavoastră frenetică din prezent Se 
va impune o perioadă de odihnă (Spânzuratul), care o să vă ajute 
să vă priviţi viitorul profesional sub un alt unghi, cu mai multă fi¬ 
lozofie. Faptul acesta este confirmat de arcana ocultă obţinută prin 
adunarea cifrelor arcanelor evoluţiei, 1 + 12 = 13, adică Arcana fără 
Nume care dă o cheie: se pregăteşte o schimbare.- Viziunea dum¬ 
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neavoastră clară şi deschiderea de spirit (Soarele) vor uşura adap¬ 
tarea la această nouă orientare. 

Cărţile 3 şi 6: Axa şi scopul. Străluciţi în continuare (XVIIII 
- XVII), dar strălucirea dumneavoastră va căpăta o expresie mai 
nuanţată, mai interioară şi mai odihnitoare. 

Cărţile 1, 4 şi 6: Partea însorită şi activă. Relaţiile existente 
(Temperanţa) vor permite un nou început (Scamatorul), deoarece 
sunteţi pregătit pentru asta (Steaua). 

Cărţile 2, 5 şi 6: Partea umbroasă şi pasivă. Mişcarea şi inse¬ 
curitatea (Matul) vor fi momentan blocate (Spânzuratul) pentru a 
permite odihna necesară apariţiei unei noi etape în destinul dum¬ 
neavoastră (Steaua). 

Concluzie : Felul dumneavoastră prezent de a lucra se bazează 
pe un factor ţinând de noroc. Vă aflaţi într-o cursă dezlănţuită şi 
totul depinde de dumneavoastră. Oboseala şi senzaţia de a intra în 
rutină vor favoriza un nou început în activitatea dumneavoastră. 
Veţi redeveni sursa unei activităţi armonioase şi sigure, căci în scurt 
timp veţi ieşi din climatul de nesiguranţă din prezent. Fiţi prudent 
în ce priveşte sănătatea, supravegheaţi-vă inima şi evitaţi excitantele 
sau medicamentele. 







TIRAJUL DE ANIVERSARE 


Aşa cum îi spune şi numele, acest mod de consultare a Tara¬ 
tului se practică la sărbătorirea zilei de naştere. El prezintă o vedere 
de ansamblu completă a evenimentelor şi a tendinţelor generale ale 
anului individual, de la o aniversare la alta. Programaţi-vă să aveţi 
destul timp la dispoziţie, căci organizarea şi interpretarea durează, 
şi este preferabil să nu întreruperi consultaţia. Acest tiraj se efec¬ 
tuează cu setul complet ai celor 22 de arcane majore, dispuse în 
cerc. Sunt posibile două situaţii. 

- Consultaţi Tarotul pentru propria dumneavoasti'ă aniversa¬ 
re: tirajul se face pe podea, pe covor sau pe mochetă. Aşezaţi-vă 
confortabil pe o pernă sau chiar pe jos, pregătiţi cărţile amestecân- 
du-le şi reglându-vă respiraţia, apoi îhtindeţi-le (cu faţa în jos), intr-un 
cerc larg în jurul dumneavoastră (v. fig. 1, p. 290). Această repar¬ 
tizare a cărţilor va exprima toate potenţialităţile ciclului dumnea¬ 
voastră anual. Ea constituie mandala vieţii dumneavoastră 
personale şi persoana dumneavoastră se află în centrul mandalei. 
Interpretarea va pomi din acest punct şi nu veţi părăsi cercul decât 
după ce veţi fi terminat şi veţi fi strâns cărţile. 

- Consultaţi Tarotul pentru aniversarea unei alte persoane: 
cărţile sunt dispuse în cerc, înconjurând fotografia persoanei pentru 
care daţi. Interpretarea se desfăşoară ca într-un tiraj obişnuit. 

• Cărţile sunt puse cu faţa în jos, fără vreo ordine anume. Fiţi 
atent doar să le aşezaţi într-un cerc destul de mare şi bine pre¬ 
cizat. 

• Priviţi câteva clipe imaginea acestui tiraj, încercând să vă lăsaţi 
impresionat de mesajul lui inconştient. Succesul interpretării 
depinde mult de aceste „treceri prin vid" în timpul cărora ener¬ 
gia simbolurilor se revarsă în persoana dumneavoastră. 

• Consultantul alege o carte. întoarceţi-o şi aşezaţi-o puţin mai 
spre interiorul cercului. Arcana astfel scoasă formează „piatra 
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unghiulară", axa, evenimentul esenţial şi marcant, coloratura 
fundamentală, ambianţa generală a anului. 

• întoarceţi câte o carte din două; aşezaţi-le şi pe acestea puţin 
în interiorul cercului (v. fig. 2 p. 290). 

Se formează astfel două cercuri concentrice: 

- în exterior: 11 cărţi cu faţa în jos; 

- în interior: 11 cărţi descoperite. 

Aceste două cercuri se interpenetrează şi analiza lor conjugată 
va determina cu o mare precizie evenimentele din anul care vine. 

• Cercul interior reprezintă potenţialul personal ce se va exte¬ 
rioriza, câmpul de acţiune a voinţei, principiul activ individual, 
dorinţele, evenimentele importante şi intime, puterea iradiantă 
a personalităţii: „ceea ce depinde de noi". 

• Lăsaţi privirea să se plimbe în voie pe această configuraţie a 
cărţilor. Apar astfel primele informaţii generale: dominantele 
coloristice sau personajele dominante, o arcană care vă poate 
trezi atenţia; puteţi fi impresionat de anumite imagini care vă 
răsar în minte etc. Descrieţi consultantului aceste impresii - sau 
notaţi-le, pentru dumneavoastră. în această etapă a şedinţei nu 
trebuie să neglijaţi nici o impresie; mai ales, nu trebuie să vă 
cenzuraţi sau să vă criticaţi dacă unele gânduri stranii vă vin 
în minte: „prima impresie este întotdeauna cea bună". 

• Căutaţi cartea care vă reprezintă. Pentru un bărbat: împăratul 
Pentru o femeie: împărăteasa. Sunt posibile două situaţii: 
această arcană este descoperită sau este încă ascunsă. 

Prezenţa acestei arcane este de foarte bun augur: înseamnă 
o activitate voită şi bine dirijată, realizarea personală, afirmarea si¬ 
nelui; indică o putere asupra evenimentelor. Se traduce prin: „Eu 
hotărăsc". împăratul (sau împărăteasa) marchează punctul de ple¬ 
care în desfăşurarea evenimentelor. 

• Puneţi arătătorul (de la care mână vreţi) pe această arcană, nu¬ 
măraţi cărţile descoperite din 5 în 5, în sensul acelor ceasor¬ 
nicului (a cincea carte formează întotdeauna un punct de 
plecare inclus în secvenţa de 5). Interpretaţi de fiecare dată sen¬ 
sul lamei a cincea. Istoria sau „romanul" anului se va desfăşura 
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astfel ca pe un fir continuu. Arătătorul pus pe căiţi trebuie să 
le atingă uşor în trecere. El va juca rolul unei antene, punân- 
du-vă în priză directă cu conţinutul simbolic al arcanelor. 
Interpretarea celei de-a cincea cărţi dintr-o serie este un pro¬ 
cedeu divinatoriu străvechi şi foarte răspândit. A cincea carte este 
în analogie cu Papa din Tarot (arcana V), care descătuşează cuvân¬ 
tul şi dă sfaturi. Ea reprezintă chintesenţa, sinteza celor patru cărţi 
precedente şi conţine simbolic suflul vieţii. 

Aceste treceri în revistă descoperă diferitele etape şi tendinţe 
ale anului. Fiţi atent la locul ocupat de prima arcană descoperită, 
la cartea care o precede şi la cea care-i urmează în secvenţele din 
5 în 5, la apariţia ei în ordinea secvenţelor (prima secvenţă = primul 
trimestru, a doua = al doilea trimestru etc.). 

Când reveniţi la punctul de plecare, după ce aţi înconjurat de 
patru ori cercul, toate cărţile descoperite vor fi fost interpretate. 

• Un parcurs identic va fi apoi realizat luând ca punct de plecare 
prima arcană descoperită: dezvoltare şi situare a evenimentului 
marcant din cursul anului. Fiţi atent la locul şi rolul specific 
pe care le veţi avea, în calitate de împărat sau împărăteasă, în 
crearea acestui eveniment. 

Absenţa arcanei care vă reprezintă nu este un semn rău : anul ' 
este marcat de pasivitate şi acceptare. Evenimentele se vor impune 
sau se vor realiza de la sine. Sensul este: „primesc". 

Prima carte descoperită devine punctul de plecare pentru nu¬ 
mărătoarea din 5 în 5. Ea este în acelaşi timp evenimentul major 
al anului şi elementul catalizator care va produce înlănţuirea situaţii¬ 
lor. Reîntoarcerea la această arcană permite o privire de ansamblu 
asupra elementelor importante şi personale ale anului. 

• Descoperiţi toate arcanele din cercul exterior. Aceste arcane re¬ 
prezintă evenimentele secundare şi exterioare, condiţiile gene¬ 
rale ale vieţii: „ceea ce nu depinde de noi". 

Semnificaţiile provenite din interpenetrarea celor două cercuri, 

exterior şi interior, sunt foarte numeroase şi merită o cercetare apar¬ 
te. 
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• Fiecare arcană internă (cercul interior) este încadrată de două 
cărţi externe (cercul exterior). Acestea din urmă formează 
poarta şi limita realizărilor personale (studiate anterior). Ele re¬ 
prezintă de asemenea condiţiile materiale care vor prezida la 
concretizarea potenţialului cărţii interne. 

Studiaţi încadrarea tuturor arcanelor din cercul interior . Fie¬ 
care arcană externă este încadrată de două cărţi interne. Acestea din 
urmă reprezintă atitudinea dumneavoastră în faţa evenimentelor, re- 
ceptivitatea şi felul de a profita de ocaziile ce se ivesc. 

Studiaţi încadrarea tuturor arcanelor din cercul exterior. In¬ 
teracţiunea acestor două planuri furnizează informaţii precise asu¬ 
pra situaţiilor întâlnite în cursul anului. 

• Analiza domeniilor specifice vieţii dumneavoastră. In diferitele 
analize pe care le-aţi făcut, toate cărţile au primit un sens şi 
fiecare domeniu a fost abordat: sentimental, profesional, sănă¬ 
tate.. . Dacă însă doriţi să aprofundaţi un anume aspect al exis¬ 
tenţei dumneavoastră, alegeţi arcana care-i corespunde, potrivit 
planului indicat mai jos. Această arcană serveşte ca punct de 
plecare pentru o interpretare a cărţilor din 5 în 5, luate în con¬ 
tinuare pe amândouă cercurile. Fiecare arcană astfel desemnată 
pe parcurs este o dezvoltare a subiectului ales. Turul de orizont 
al problemei se face în două rotaţii. Iată câteva sugestii pentru 
principalele puncte de plecare: 

- împăratul şi împărăteasa pentru viaţa soţului/soţiei dumnea¬ 
voastră 

- Papa pentru studii 

- îndrăgostitul pentru iubire 

- Ermitul pentru muncă 

- Spânzuratul pentru sănătate 

- Diavolul pentru bani 

- Luna pentru casă 

- Soarele pentru cuplu 

- Lumea pentru călătorii. 

Pentru uri plus de informaţii, raportaţi-vă la capitolul „divi¬ 
naţie" al fiecărei arcane, şi anume la rubrica Puterea. 
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Acordaţi atenţie elementelor care depind de dumneavoastră şi 
celor care sunt independente de voinţa personală (cercurile interior 
şi exterior), suprapunerilor dintre iubire şi muncă, de exemplu ele. 

Multiplele aplicaţii ale acestui tiraj n-au fost epuizate aici şi 
fiecare îşi va putea continua interpretarea 

• Când consultaţia s-a terminat, strângeţi cărţile; fiţi atent ca toate 
să fie în acelaşi sens şi păstraţi-le în mâini câteva clipe. Res¬ 
piraţi adânc şi daţi aerul afară foarte încet: în acest fel, energiile 
concentrate de activitatea dumneavoastră sunt redate pămân¬ 
tului. La mulţi ani! 


<&QDfy> 
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Tiraj de aniversare (fig. 1) 



Tiraj de aniversare (fig. 2) 


TIRAJUL ÎN ŞAPTE 
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Sistemele de consultare a Tarotului sunt numeroase; fiecare îl 
alege pe cel considerat mai convenabil, iar imaginaţia permite 
uneori descoperirea unor modalităţi de aşezare la care nimeni nu 
se gândise înainte şi care se pot dovedi foarte eficiente. In acest 
domeniu, o singură regulă se impune: când aţi adoptat un anumit 
tiraj, definit, nu-1 schimbaţi niciodată în cursul şedinţei. 

Marea majoritate a clarvăzătorilor şi a cartomancienilor versaţi 
foloseşte „tirajul în 13“, care se desfăşoară după cum urmează: con¬ 
sultantul taie cărţile, ia 13 cărţi, le aliniază cu faţa în jos, alege dintre 
ele una la întâmplare care serveşte ca punct de plecare pentru o in¬ 
terpretare a cărţilor din 5 în 5 l . Dacă ghicitorul are îndoieli asupra 
sensului unei lame, o „acoperă 44 cu alte cărţi, de mai multe ori dacă 
este nevoie, până când îi clarifică înţelesul. 

Tirajul acesta este foarte util, oferind o vedere de ansamblu 
completă şi amănunţită asupra unei întregi perioade din viaţa cuiva. 
Totuşi, numărul restrâns de arcane majore din Tarot îi limitează po¬ 
sibilităţile, astfel încât jocurile de 32 sau de 78 de cărţi i se potrivesc 
mai bine. „Tirajul în şapte“ se inspiră direct din „tirajul în 13“, la 
care se adaugă câteva modificări. 

Sunt posibile două utilizări: 1. nu aveţi o întrebare precisă, do¬ 
riţi pur şi simplu să cunoaşteţi viitorul; 2. doriţi să vedeţi desfăşu¬ 
rarea în viitor într-un anumit domeniu. 

/ 

1. Tiraj în şapte pentru chestiuni de ordin general 

Pregătirea pentru consultaţie se face după metodele obişnuite 
(v. cap. Reguli generale). Când Tarotul este pregătit, aliniaţi în faţa 
dumneavoastră 7 cărţi, cu faţa în jos. Alegeţi dintre ele una ia în¬ 
tâmplare sau puneţi-1 pe consultant să o aleagă. întoarceţi-o: ea va 

' Pentru explicarea acestui fel de a număra, v. tirajul de aniversare. 
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fi punctul de plecare în interpretarea cărţilor din 5 în 5. Ea constituie 
timpul prezent, sau viitorul foarte apropiat. 

Fiecare arcană din acest tiraj reprezintă un eveniment din viitor. 
Lăsaţi-vă purtat de intuiţie. în minte or să vă apară idei, asociaţii 
de cuvinte, de imagini şi de senzaţii; comunicaţi-le consultantului 
(şi eventual scrieţi-le pentru dumneavoastră), chiar dacă ele vă par 
ilogice şi absurde. Nu consultaţi capitolele privind sensul divina- 
toriu al arcanelor decât după ce v-aţi exprimat impresiile personale. 

Lucrul cel mai important în acest tiraj este să nu ne luăm prea 
în serios. Ceea ce faceţi este un joc şi aveţi dreptul la eroare. Cărţile 
„catastrofice 4 * desemnează de multe ori evenimenţe anodine. Taro- 
tul este reflexul trăirilor noastre: putem fi tulburaţi de fleacuri, şi 
putem să rămânem calmi într-o situaţie gravă, iar temerile noastre 
dispar de multe ori când ne găsim în faţa factorului redutat. Buna 
dispoziţie vă va ajuta să nu „dramatizaţi 44 sensul cărţilor. Tarotul 
este întotdeauna pozitiv, apelul la el trebuie să ne dea o energie nouă 
şi luminoasă. 

2. Tiraj în şapte pentru o problemă precisă 

- Alegeţi cartea care corespunde chestiunii şi puneţi-o jos, 
descoperită, în faţa dumneavoastră. De exemplu: Ermitul pentru 
muncă, Diavolul pentru bani, îndrâgostitul pentru sentimente etc. 
(raportaţi-vă la paragraful Puterea din capitolele despre divinaţie). 

- Amestecaţi cărţile în felul obişnuit, gândindu-vă la problema 
care vă interesează şi privind arcana din faţa dumneavoastră. 

- Când Tarotul este gata, aliniaţi 6 cărţi cu faţa în jos, plecând 
de la cartea descoperită: 
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- Arcana descoperită (0) serveşte drept punct de plecare pen¬ 
tru interpretarea din 5 în 5 care permite analizarea cărţilor în ordinea 
următoare: 4, 1, 5, 2, 6, 3. Fiecare arcană întâlnită pe acest parcurs 
indică un eveniment sau o desfăşurare viitoare a domeniului cer¬ 
cetat. Sunteţi în pură ficţiune: relaxaţi-vă, fiţi atât de „vid pe cât 
posibil şi povestiţi istoria care se derulează sub ochii dumneavoas¬ 
tră. 

După ce au fost descoperite toate cărţile, articulaţiile şi sensul 
general al tirajului apar într-o nouă manipulare a arcanelor. 

Arcana VI se aşează peste arcana de plecare, nr. 5 sub nr. 1, 
nr. 4 sub nr. 2 şi nr. 3 la capătul liniei orizontale care separă cele 
două rânduri (v. schiţa alăturată). 


0 


1 


2 




6 


5 


4 


Arcanele sunt din nou studiate, pe perechi: 0 - 6, 1 - 5, 2 - 4. 
Cărţile din rândul de jos explică şi confirmă sensul arcanelor din 
rândul superior. Ele sunt punctul de aplicare, materializarea, ele¬ 
mentul sau evenimentul care permite să se realizeze potenţialul ar- 
canelor 0, 1, 2. 

Cartea nr. 6 marchează evenimentul cel mai important privitor 
la domeniul care vă interesează, ea arată pe ce bază se vor clădi 
lucrurile. 

Cartea nr. 3 dă tonalitatea generală, sinteza, rezumatul, onen- 
tarea finală a tirajului, concluzia. Ea poate fi comparată cu un vârf 
de lance, cu prova unui vapor, este im punct de convergenţă, fo¬ 
calizează şi centralizează sensul arcanelor. • 
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Datorită acestei parcurgeri atente a cărţilor, ele şi-au dezvăluit 
toate secretele faţă de dumneavoastră. Dacă totuşi sensul vreun i 
arcane rămâne obscur, puteţi s-o acoperiţi cu una sau două cărţi. 

Va sfătuim însă să nu abuzaţi de acest procedeu, căci el duce 
repede la o întunecare completă a sensului tirajului. Studierea „ar¬ 
canelor oculte" poate aduce elemente pozitive necesare înţelegerii: 
sensul ascuns al unei perechi de arcane va fi surprins prin suma 
teozofică a numerelor lor, care va da un alt număr şi, în felul acesta, 
o altă arc ană. 

De exemplu: explicaţia perechii îndrăgostit - Scamator se gă¬ 
seşte în Car. în alţi termeni — 6 + 1 =7. 

Această gimnastică aritmetică face parte dintre micile secrete 
ale maeştrilor artei. Dacă vi se pare mai întâi abstractă sau confuză, 
ea va deveni repede un joc, asemănător unui caleidoscop, care vă 
va înmulţi posibilităţile interpretative. 


ZIARUL 


Numele dat acestui mod de consultare face să reiasă toată am¬ 
biguitatea tennenului de „tiraj" şi a funcţionării Tarotului. Intr-ade¬ 
văr, tirajul unui ziar - al unui cotidian - vorbeşte despre faptele 
survenite în ajunul apariţiei sale, iar tirajul Tarotului prezintă po¬ 
vestirea unor evenimente viitoare. 

Cei ce nu se tem de vârtejul în care conduce meditaţia asupra 
Timpului şi a Spaţiului vor cunoaşte bucurii rare, pentru că aici pro¬ 
blema previziunii se arată în toată amploarea ei: dacă un eveniment 
este previzibil, dacă el este „scris" în Tarat ca într-un ziar. aceasta 
înseamnă oare că el a existat deja într-un alt plan înainte de a se 
realiza aici? Viitorul este oare un trecui? Timpul dă înapoi? Tot atâ¬ 
tea întrebări care rămân fără răspuns, dar care nu vor împiedica Ta¬ 
ratul să ne dea în continuare informaţii surprinzătoare despre ceea 
ce trebuie să numim „viitorul nostru". 

încă o remarcă. Problema timpului şi a previziunii sub toate 
formele ei permite să întrezărim o explicaţie privitoare la universala 
condamnare a practicilor divinatorii de către maeştrii spirituali. 
După ei, o persoană dornică să se angajeze pe calea spirituală tre¬ 
buie să renunţe total la recursul la divinaţie. 

într-adevăr, de ce să vrem să cunoaştem ceea ce ştim deja, de 
ce să ne preocupăm de ineluctabilul necesar evoluţiei noastre? Cine 
poate descifra arcanele destinului nostru mai bine decât noi înşine? 
„Totul se află în noi" şi nu trebuie decât să scoatem din profunzimi 
substanţa necesară înfloririi. Taratul, oglindă a sufletului, aici îşi 
află adevărata-i utilitate. 

Aşa cum îi spune şi numele, „jurnalul" vorbeşte despre fapte, 
împrejurări şi situaţii obiective şi independente. El prezintă istori¬ 
sirea evenimentelor, o simplă cronologie a derulării întâmplărilor. 
Taro tul joacă rolul de jurnalist al viitorului, iar dacă uneori lasă să 
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se vadă sentimente sau puncte de vedere, interpretarea dumnea¬ 
voastră trebuie să rămână clară, simplă şi rapidă. 

Tirajul acesta este recomandat pentru a fi făcut dimineaţa, spre 
a se observa desfăşurarea completă a zilei. El poate constitui astfel 
o adevărată pregătire de acţiune şi un excelent antrenament în in- 
teipretarea arcanelor. Ziarul nu răspunde vreunei întrebări precise 
- pentru asta, folosiţi aşezările în cruce sau în piramidă -, iar poziţia 
cărţilor nu are o semnificaţie specială. îl puteţi folosi (personal sau 
la cererea unui consultant) şi când vreţi să cunoaşteţi derularea unei 
acţiuni limitate în timp: o zi (personală, pe plan politic sau social 
etc.), o întâlnire, o petrecere, o reuniune, o călătorie ele. 

Formulaţi mental problema şi amestecaţi cărţile. 

- Păstraţi cărţile câteva clipe în mâini, apoi împărţiţi pachetul 
în două (cu faţa în jos). 

- întoarceţi^ pe faţă cele două pachete rezultate, aşa cum aţi 
deschide un ziar. Cele două arcane care apar echivalează cu titlurile 
principale ale cotidianului. Ciliţi-le şi interpretaţi-le pe amândouă, 
rapid. 

- Puneţi pachetele de cărţi alături în faţa dumneavoastră, des¬ 
coperite. 

- Luaţi cărţile de deasupra şi aşezaţi-le alături, descoperite, sub 
pachetele de origine (v. figura alăturată). întorcând astfel „pagini¬ 
le 44 , veţi face lectura ziarului. 

- Interpretaţi perechea de arcane care a apărut: ea corespunde 
paginii a doua, reprezentând urmarea, dezvoltarea titlurilor princi¬ 
pale, sau dând informaţii noi. 

- Luaţi aceste două arcane (pagina a doua) şi puneţi-le sub 
„titlurile principale 44 , în prelungire verticală. . 

Apare a treia pagină, aducând noi elemente: interpretaţi-le, 
apoi continuaţi lectura, înşirând astfel pagină după pagină. 

- Puteţi etala încă patru-cinci rânduri de cărţi, dacă socotiţi 
necesar. Aveţi grijă să nu se amestece rândurile. 

- Când consideraţi că aţi strâns suficiente informaţii, treceţi 
rapid în revistă fiecare arcană, în contextul tirajului: o impresie ge¬ 
nerală se va degaja, iar înlănţuirea evenimentelor va apărea de la 
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sine. Veţi şti atunci exact cum se va desfăşura ziua, călătoria sau 
reuniunea cu pricina. 

Nici nu va mai fi nevoie să deschideţi radioul sau televizorul, 
căci veţi cunoaşte esenţialul evenimentelor - înaintea tuturor! 


Pagina a 5-a 


Prima pagină 


Pagina a 2-a 


Pagina a 3-a 



Pachete 
de cărţi 
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TAIATUL CĂRŢILOR 


Taiatul reprezintă consultarea Tarotului redusă la cea mai sim¬ 
plă expresie: 

9 deschideţi pachetul ca pe o carte, 

• priviţi arcana care apare prin tăiat, 

• închideţi pachetul. 

Acest tiraj simplu, rapid şi direct este foarte util într-o situaţie 
urgentă sau delicată: înaintea unei întâlniri, înainte de a cumpăra 
un obiect, pentru o confirmare sau un sfat rapid etc. Tăiatul nu pre¬ 
supune nici o pregătire sau amestec, poate fi efectuai în orice îm¬ 
prejurare. 

Arcana care apare trebuie interpretată extrem de superficial: 
prindeţi din zbor senzaţia sau sentimentul suscitat în dumneavoas¬ 
tră, evitând complicarea simbolică şi nuanţările. Răspunsul trebuie 
să se rezume la un cuvânt: da sau nu. O analiză elaborată ar deturna 

energia Tarotului, perturbând acţiunea. 

Tirajul este în special folositor şi când cineva vine să consulte 
Tarotul şi pune mai multe întrebări. întinderi cărţile atunci în mai 
multe feluri şi un dialog se instalează. în timpul conversaţiei 
dumneavoastră se pot manifesta fenomene de clarviziune. Mu în¬ 
drăzniţi să le exprimaţi, de teamă că v-aţi putea înşela: tăiatul vă 
oferă atunci un punct de sprijin şi încrederea necesară pentru ca 
aceste daruri să se dezvolte. Realitatea profundă a arcanei se va cla¬ 
rifica încet-îhcet în dumneavoastră, consolidându-vă intuiţia. laro- 
tul îşi va fi îndeplinit astfel menirea: aceea de a deveni un „prieten 
în împrejurările importante, ca şi în cele obişnuite ale vieţii. 
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CONCLUZII 


înainte de a ne lua rămas bun, să amintim încă o dată că sur¬ 
volarea universului simbolic şi divinatoriu al Tarotului, aşa cum a 
fost propusă în aceste pagini, nu rămâne în nici un caz singurul 
punct de vedere posibil asupra lui. 

Tarotul este o carte de imagini fără coperte liniitatoare, ceea 
ce spune mult despre realitatea lui esenţială. Asemănător unor ni¬ 
sipuri mişcătoare, el înghite cele mai frumoase construcţii mentale 
pe care încercăm să le clădim deasupra-i. 

Misterul pe care-1 conţine nu se descoperă decât pentru a re- 
plonja într-o obscuritate încă mai adâncă. Suntem, precum Sisif, 
condamnaţi să ne reconstruim mereu viziunea asupra Tarotului. Pa¬ 
radoxal însă, în faţa acestei sarcini copleşitoare, sentimentul nostru 
nu este cel al unui condamnat, ci seamănă mai curând cu bucuria 
unui nou-născut. Curiozitatea ne rămâne intactă, iar dorinţa de a 
cunoaşte viitorul se întăreşte. 

Şi atunci, putem să ne întrebăm: nu cumva pedeapsa lui Sisif, 
considerată ca un arhetip al condiţiei umane, este un har nebănuit? 
O dată cu prăbuşirea stâncii - nu se naşte oare o iubire sau un ade¬ 
văr? Sisif, vestit pentru arta lui de a-i înşela pe zei, a ştiut poate 
să transforme infernul în paradis şi încercarea în binecuvântare? 

Legenda l-a lăsat în voia destinului său, dar avem toate mo¬ 
tivele să credem că acesta este unul rodnic. Tarotul ne invită să-l 
imităm. Să nu mai zăbovim, să închidem repede această carte şi 
să deschidem Tarotul, care are nesfârşit de multe lucruri să ne spu¬ 
nă. 
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Postfaţă 

j 

Tarotul se preziniă la prima vedere ca un pachet de cărţi, 78, în mod tradiţional, 
care pot sluji de hi un simplu,joc şi divinaţie la scmtareaîntregu ştunţeocull^acare, 
cheie absolută ar fi. Nu numai obişnuitele jocun de cărţi denva din Tarat, dar dupa 
S auS! şi multe alte jocuri - de nome (table, zarun, dom,no) sau de mtebgenţa 

^Originea acesta, strămoş venerabil însă e greu de precizat; după o presti Joasă 
leaendă el reprezintă forma codificată simbolic a învăţăturii lui ţ h “*: H “ T " e 
mevistos zeul egiptean (ulterior identificat cu Heimes, patronul alchimiştilor) care 
fa învătat^e oameni, între altele, scrierea şi a asista, ca secretar la toate intrunmle 
zeilor Tarotul n-ar fi decât pierduta Carte a lui Thoth (despre toţi cei care au pre s 
că o deT^p^du-se că L pierit într-rm mod ciudat), într-o formă abreviata sun- 
boiic si care ea atare, necesită o interpretare (adică o hermeneutica de la numele lm 
Heimes Şuiera reputat si fiindcă făcea legătura între lumea superioara a zeilor cea 
mediană a oamenilor si tărâmul infernal, unind deci cele tre, nivele cosrm«, aido¬ 
ma interpretarea hermeneutică trece prin diverse nivele posibile de abordare, 

al XVm-lea încoace, când Contele Court de Gebelin, pastor protestant 1^anseaza 
moda (înaintea lui, se spune că s-au preocupat de acest subiect Ramon Lull, Jerome 
C ardaraGu'i 11 aume Poştei, Rozicmcienii, iar după el- Bte.Ua, Pap-, Fdozna Ne- 
cunoscut, Eliphas Levi, Stanislas de Guaita, Josephm Peladan, Doamna Blavatsky, 
Oswald Wirth şi alţi ocultişti mai mult on mai puţin celebn). 

Tot legende par si tentativele de a fixa ongineaTaratului m China,- India, laţi 
gani, în Kabbală L în alchimie; oricum, iconografia cănilor de joc are un cert ,z 

aceea a Taratului de 

si cartea lui Marcel Ptcard, existând însă şt alte tipun de Tarat-^1“' ” e 
Tarotul lui Papus, Tarotul italian, german, spamol, ţigănesc etc *)> cel< 
fcărti) se împart în 56 de arcane minore şi 22 de ar cane majore (21 numerotate şt o 
carte fără număr, numite respectiv Scamatorul sau Acrobatul, Papesa, taparateasa, 
îmnăratuL Papa. îndrăgostitul, Caml, Justiţia, Emulul, Roata Norocului, Forţa, 
mime reprezentând Moţe, Tem» 

Domnului, Steaua. Luna, Soarele, Judecata, Lumea şi Matul ). Toate lamele sunt 

colorate^ ^ ^ to materia cărţii lui Marcel Picard, care explică într-o manieră cvasi- 
completă si cât mai modernă semnificaţiile majore, arhitectura întregului joc şi m 
todele de divinaţie, să consemnăm că îndelungata tradiţie a Taratului face ca on 
detaliu al său să suporte dezvoltări concentrice extrem de extinse, in virtutea lega de 


1 Uneon, numele aceste, arcane a tos, «duTm româneşte Cauirgal -, după 
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analogie care este un principiu curent în esoterism. Astfel, numărul însuşi al arcane¬ 
lor este semnificativ în multiple planuri: cele 22 de arcane majore sunt tot atalea câte 
litere are alfabetul ebraic, reprezentând, după Kabbală, Universul. Cele^21 de arcane 
numerotate reprezintă numărul perfecţiunii umane (adică de 3 ori 7, 3 însuşi fiind 
înalt simbolic, ca număr fundamental exprimând o ordine intelectuală şi spirituală în 
cosmos, în om sau întru Dumnezeu, număr perfect şi expresie a totalităţii, perfecţiu¬ 
ne a Trinităţii divine etc. - iar 7 corespunzând la rându-i celor 7 zile ale săptămânii, 
celor 7 planete din vechiul cosmos, celor 7 grade de perfecţiune, sfere celeste, petale 
de trandafir etc.) - de altfel, arcana 21 reprezintă ea însăşi Lumea. 

78 reprezintă semnificaţia secretă a primelor 12 numere, 12 fiind şi el repre¬ 
zentativ pentru-derularea ciclului spaţio-temporal şi pentru întreaga complexitate in¬ 
ternă a universului: sunt 12 luni ale anului, 12 zodii în zodiac, 12 este produsul celor 
4 puncte cardinale şi al celor 3 planuri ale lumii etc. 

Nici culorile iamelor (ocru-roz, albastru, roşu, galben) nu sunt întâmplătoare: 
roz, precum culoarea cărnii, indică ceea ce este omenesc sau are vreo legătură cu 
umanul, albastru este culoarea feminină, selenară, a sentimentului, tainei, animei, 
roşu este o culoare masculină, a forţei, energiei, animus-ului, sângelui, spiritului, 
galbenul , ambivalent, este culoarea pământului şi a soarelui, a luminii inalterabile şi 

a recoltelor. w 

Arcanele minore se orânduiesc în 4 serii (Baston, Cupă, Spadă, Dinar) a cate 
14 lame (de la as la 10, plus Vaiet, Regină sau Damă, Rege şi Cavaler); din ele derivă 
jocurile de cărţi „obişnuite 41 . Cele 4 serii, desigur, sunt simbolice (să amintim în trea¬ 
căt că pe ele îşi clădeşte Gilbeit Durând o întreagă „ariietipologie generală 44 , dium- 
noctumă, a structurilor antropologice ale imaginarului), ele figurând cele 4 elemente 
ale universului: Bastonul este Focul, acţiunea, punctul de plecare, bagheta magică, 
sceptrul dominaţiei virile, Tatăl; Cupa este Apa fecundată, viaţa psihică, receptivita¬ 
tea feminină. Mama; Spada este Aerul, spiritul penetrând materia şi orice acţiune 
penetrantă precum aceea a Logosului divin sau a Fiului; Dinarul este Pământiii, po¬ 
gorârea iniţiatică sub pământ precum aceea a seminţei ce trebuie astfel să răsară, disc 
pentacular ca semn al voinţei etc. 

Aceste figuri ale arcanelor sunt evident legate de simbolismul arcanelor majo¬ 
re; de pildă, ele se reîntâlnesc toate în prima lamă majoră, Scamatorul (sau Acroba¬ 
tul), care, spun unii autori, dacă este bine şi complet înţeleasă, concentrează în ea 
întreaga semnificaţie a Taratului: Acrobatul ţine într-o mână o baghetă (Bastonul) 
care-i°va asigura puterea şi în cealaltă mână are un mic disc galben (Dinar), pe masa 
din faţa sa aflându-se o Cupă şi un pumnal (Spada), simbolizând cele două căi acce¬ 
sibile omului în căutarea iniţierii, prin inimă şi prin spirit (un comentator sugerează 
chiar că testul infailibil pentru a judeca valoarea unei interpretări din cele nenumăra¬ 
te aplicate Taratului este prezenţa sau absenţa distincţiei dintre cunoaşterea „solară 44 
si cea „selenară 44 ). 

Arcanele majore n-au un înţeles absolut şi definitiv: ele depind de modul cum 
sunt aranjate, căci cele 21 de lame se pot rândui fie în 7 ternarii, fie în 7 septenarii, 
or, într-un ternar, primul termen este întotdeauana activ, ultimul pasiv, iar cel median 
face legătura, adică este activ în raport cu următorul şi pasiv faţă de precedentul, ter¬ 
menii în ternar corespunzând respectiv spiritului, sufletului şi trupului. Este evident 
că aceiaşi termeni în septenarii, urmând aceeaşi scară a distincţiilor dar pe şapte trep- 
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te, vor fi altfel valorizaţi. Această supleţe a semnificaţiilor cere o simetrică supleţe a 
interpretării. Dincolo de asta. în septenarii mai există şi o opoziţie între primii trei 
termeni şi următorii trei, ultimul termen readucând totul la unitate. 

O altă linie de interpretare (sau dezvoltare simultan posibilă) se poate stabili 
prin corespondenţe cu zodiacul, după cum există şi o interpretre kabbalistică,în care 
nu doar că arcanele majore sunt în acelaşi număr cu literele alfabetului ebraic, dârele 
corespund şi celor 22 de canale intersefirotice unind între ei cei 10 Sefiroţi care sunt 
sublimele principii metafizice ale Kabbalei şi gradele de emanaţie ale Divinităţii sau 
atributele mistice ale lui Dumnezeu, care şi ele purced prin forme trinitare. 

Alte dezvoltări interpretaţi\'e ating alchimia, magia, simbolismul masonic şi 
antropocentric; aşezarea cărţilor va ţine seama în plus de diversele dispoziţii ale le- 
tragramei sacre YHVH, iar o cale complementară de interpretare va considera si va¬ 
lorile numerale reprezentate de literele alfabetului ebraic. 

Nu în ultimul rând trebuie amintit faptul că Taratul vehiculează arhetipuri esenţiale: 
Mama (Papesa, împărăteasa. Judecata), calul (Când), bătrânul (împăratul. Papa, Eremi¬ 
tul), roata (Roata Norocului), Moartea, Diavolul, casa ori tumul (Casa Domnului, Luna), 
pasărea (Steaua, Liunea), Fecioara, Soarele, Gemenii (Diavolul, Soarele) etc. 

Aspectul divinatoriu, din pricina infinilăţij combinaţiilor posibile şi a tuturor 
corespondenţelor, cere o adevărată educaţie a imaginaţiei care se dobândeşte doar 
printr-o practică îndelungată şi un mod nepripit de a judeca 

Avem aşadar de-a face cu un admirabil joc esoteric şi incontestabil filozofic, 
de sorginte occidentală şi în nici un caz anterior creştinismului, spun alţi autori; el 
derivă, adaugă criticii cei mai sceptici, din jocurile italieneşti naibis cu imagini edu¬ 
cative pentru copii, ulterior transformate în alegorii pentru adulţi şi complicate cu un 
sens divinatoriu pe care nu-1 aveau iniţial. Greu de spus dacă această origine este mai 
apropiată de realitate decât celelalte, important însă ni se pare că ea sugerează un 
mod de a cunoaşte Tarotul: anume acela de a-i privi cărţile precum priveşte un copil 
o carte cu poze (aşa se şi numeşte prima parte a cărţii lui Marcel Picard). Autorii care 
recomandă această abordare adaugă totuşi că a poseda solide noţiuni despre Evul 
Mediu ajută mult privitorului neofit, plus a-şi readuce în memorie imagini de cate¬ 
drale gotice, vitralii medievale etc. O astfel de recomandare figurează şi pe coperta 
a IV-a a cărţii lui Marcel Picard: „Luaţi cărţile în mână. După dorinţă, aranjaţi-vi-le 
dinainte conform unuia dintre procedee. Imaginile vorbesc, ascultaţi-le ajutându-va 
de acest manual/ 1 

De ce sunt importante asemenea recomandări? Pentru că, tot după unii autori, 
puterile oculte îi sunt omului mai puţin sau deloc dale din afară de la vreo instanţă 
transcendentală, cât izvorăsc din el însuşi, poate chiar din inconştient; or, limbajul 
inconştientului este infantil. în acest sens, Tarotul (ca şi tutele practici geomantice) 
slujeşte la ridicarea barierelor conştiinţei, spre a lăsa liber discursul inconştientului, 
în plus ghidându-1, grosso modo , prin grila sistemului de simboluri pe care le pune 
în joc. Altfel zis, limbajul bmt inconştient are nevoie ca de un alfabet suficient de 
lax, dar şi precis (laxitatea venind din întâlnirea pletorei de combinaţii posibile cu 
subiectivismul, iar precizia din valoarea arhaică, bătătorită de tradiţie, a simboluri¬ 
lor), de arhetipurile pe care i le oferă Tarotul. Numai astfel susurul său acoperit de 
asurziloarea raţiune se poate face audibil. 

Adelina Bogdan 
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NE/MIM 


Tarotul, strămoşul tuturor jocurilor de cărţi, este în 
primul rând o artă divinatorie : cele 22 de arcane 
majore ale sale sunt nişte imagini simbolice, prin 
excelenţă pline de înţeles. Fiecare dintre' noi le 
poate citi şi poate stăpâni astfel această artă, 
oglindire a fiinţei. Sprijinindu-se pe psihologia abisală 
modernă, autorul arată cum pot fi descifrate 
aceste imagini arhetipale, cum se aşează cărţile, 
cum pot fi ele interpretate în favoarea acţiunii care 
ne interesează. într-o lucrare precisă şi clară, ni se 
oferă substanţa unei cărţi antice de înţelepciune : 
luaţi deci cărţile în mănă, rănduiţi-le într-unul din 
modurile indicate şi imaginile vor vorbi de la sine. 

Ascultaţi-le. lăsăndu-vă ghidaţi de acest manual! 
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